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As apostilas para pré-vestibulares populares, sociais e comunitarios do PECEP (Projeto
de Ensino Cultural e Educagéo Popular) foram produzidas no ambito do Programa de Capaci-
tacao e Integracao de Liderangas Sociais, projeto contemplado pelo edital Integra Rio, uma
realizagcado da Secretaria Especial de Integragdo Metropolitana (SEIM) e da Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro.

Essas apostilas representam uma conquista coletiva dos cursinhos e educadores popu-
lares de todo o pais, afinal, representam uma ferramenta concreta para a democratizacdo do
acesso ao material didatico. Elas foram pensadas com carinho e compromisso para dialogar
com a realidade das centenas de iniciativas populares espalhadas pelo Brasil e, também com
aqueles que pensam em iniciar a luta de fundar o seu préprio pré-vestibular.

Sabemos que cada cursinho tem suas particularidades e dindmicas proprias. Alguns,
inclusive, elaboram seu proprio material didatico. As apostilas do PECEP n&o tém como obje-
tivo substituir esses esforgos, muito menos propor uma padronizagao da pratica pedagdgica
popular. Ao contrario, elas foram pensadas para que cursinhos, coletivos, educadores e lideres
comunitarios possam mitigar certas faltais aos quais podem estar suscetiveis.

Por exemplo, um professor de portugués que deseje iniciar um pré-vestibular, mas ainda
nao professores de outras areas, pode usar essas apostilas como ponto de partida para que
os estudantes nao fiqguem sem material de estudo. Da mesma forma, um educador que esteja
comegando a lecionar biologia, também pode usar as apostilas como material de apoio.

Importante ressaltar que tais apostilas foram elaboradas por voluntarios de um pré-ves-
tibular que funciona, de forma ininterrupta, ha 25 anos na cidade do Rio de Janeiro. Ou seja,
trazem em suas paginas o olhar atento e sensibilidade de quem esta na linha de frente da luta
por transformacao através da educacao.

Essas apostilas ndo tem a pretensédo de serem uma solugao definitiva. Elas sdo um pas-
so importante em um caminho longo, penosos, porém, infinitamente recompensante.

Por fim, importante ressaltar que esta é a versao 2025 das nossas apostilas. A proposta
€ que esse material siga sendo desenvolvido e aprimorado de forma continua, afinal, o apren-
dizado sobre o ensino popular ndo tem fim.

Se vocé tiver sugestdes, criticas, duvidas ou ideias, entre em contato com a gente pelo e-mail:
contato@pecep.org e acompanhe as nossas redes sociais: @pecep.ong

Com muito carinho,
A Direcao do PECEP
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SOBRE A APOSTILA

Esta apostila foi desenvolvida por professoras de Artes do PECEP com o objetivo de
contribuir para a sua preparagao para os vestibulares, nas areas de Artes Visuais e Literatura.
Nossa proposta € abordar conteudos relevantes de forma acessivel, articulando o desenvolvi-
mento de habilidades de leitura e interpretacédo com a ampliagéo do repertorio cultural.

O material foi elaborado a partir da analise de questdes de vestibulares e das principais
demandas do ensino médio. Por isso, valoriza tanto o conhecimento de movimentos artisticos
e literarios fundamentais quanto a capacidade de interpretar imagens e textos, articulando es-
sas producdes aos seus contextos historicos, sociais e culturais. Acreditamos que, mais do que
decorar datas e nomes, € essencial compreender os sentidos e as ideias que atravessam as
produgdes artisticas.

Ao longo da apostila, vocé encontrara conteudos integrados de Artes e Literatura, organi-
zados em uma sequéncia cronologica que contempla o contexto historico, a explicagao de cada
movimento e sugestdes de analise de obras. A proposta € que vocé possa nao apenas revisar
conteudo para a prova, mas também desenvolver um olhar mais sensivel e critico diante das
manifestacdes artisticas.

AUTORAS:

Julia Villela Canario Arruda - Estudou Artes Visuais na Universidade Paris |. Professora de
Historia da Arte no PECEP entre 2018-2019 e desde 2024.

Natalia Rey Silva Mello - Licenciada em Artes Visuais pela UERJ e Especialista em Ensino de
Arte Contemporanea pela UFRJ. Professora de Histéria da Arte no PECEP desde 2022.
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O QUE E ARTE?

Essa pergunta introdutéria é comum em muitas disciplinas, mas talvez para artes e
literatura ela seja especialmente dificil de responder. Em geral, ndo saimos por ai dizendo
se um fendbmeno “é” ou “ndo €” bioldgico, ou se um acontecimento “€” ou “ndo é” histérico. No
entanto, € muito comum apontarmos para algo (uma pintura, um objeto, uma musica, um texto)

e afirmarmos: “isso é arte” ou “isso ndo é arte”. Mas o que realmente queremos dizer com isso?

No geral, estamos fazemos um julgamento de valor: chamamos de arte aquilo que achamos
muito bonito, bem feito ou tecnicamente impressionante. Por outro lado, se achamos algo feio,
vulgar, ou sem graga, tendemos a dizer que “néo € arte”. Em outras palavras, costumamos usar
o termo “arte” como um elogio.

Entretanto, no contexto desta apostila, ndo é disso que estamos falando. Aqui, arte é antes
de tudo uma linguagem: modos de expressao e comunicagao que propdem uma experiéncia,
provocam uma reagao, ou convidam a reflexao. Beleza e técnica podem fazer parte do fazer
artistico, mas nao sao os unicos nem os principais objetivos. Uma obra pode ser incbmoda,
desconcertante ou até parecer banal a primeira vista e ainda assim ser relevante dentro do
campo artistico. Gostar ou nao de uma obra é parte da experiéncia, mas nao define se ela é,
ou deixa de ser arte.

Dito isso, vamos tentar entender quais sao os tragos que caracterizam essas linguagens.
N&o existe uma resposta simples ou definitiva: “o que é arte?” é uma pergunta com a qual artistas
e escritores dialogam constantemente, e ndo algo que se resolve com uma formula pronta. Ao
longo da historia, os limites do que pode ser considerado arte foram sendo constantemente
questionados, expandidos e reformulados por diferentes artistas, movimentos e contextos
culturais.

O papel do contexto e do publico

A arte ndo acontece no vazio. Ela é feita por alguém, em um tempo e lugar especificos e
€ recebida por outras pessoas, em outros tempos, lugares e circunstancias. Isso significa que o
sentido de uma obra nao esta fechado em si mesma, mas depende também de quem a observa,
I& ou escuta, e do contexto em que essa experiéncia acontece.

O publico ndo € um receptor passivo. Ao contrario: cada leitor ou espectador recria e
atualiza os sentidos da obra com base nas suas vivéncias, referéncias e no tempo histoérico
em que esta inserido. Por isso, uma mesma obra pode provocar reagdes muito diferentes em
épocas ou lugares distintos. O artista também n&o trabalha isolado. Mesmo ao criar, ele ja
€ influenciado pelo perfil do publico que tem em mente. E isso se reflete nas escolhas de
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linguagem, nos temas que aborda, nas referéncias culturais que mobiliza.

Essa troca entre obra e publico é profundamente marcada pelo contexto em que a
obra aparece. Pense, por exemplo, na diferenga entre encontrar um texto em uma bula de
remeédio e encontrar um texto dentro de um romance publicado. No primeiro caso, esperamos
uma linguagem direta, técnica, funcional. No segundo, abrimos espaco para a imaginagao,
para a sensibilidade, para a interpretagao. Vocé tem expectativas diferentes sobre essas duas
experiéncias, certo? E essas expectativas influenciam diretamente o modo como vocé |é.

Em 1998, a artista britdnica Tracey Emin expds a obra “My Bed’(Minha Cama) na
prestigiada Tate Gallery, em Londres, como finalista do Turner Prize, um dos principais prémios
de arte contemporanea do Reino Unido.

EMIN, Tracey. Minha cama (My Bed), 1998. Box, colchao, lengdis, travesseiros e objetos diversos. Dimensdes
variaveis. The Duerkheim Collection, em empréstimo de longa duracao a Tate Gallery desde 2015.
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A obra consistia em sua prépria cama desarrumada, cercada por objetos pessoais como
lengdis manchados, garrafas de vodka vazias, bitucas de cigarro, embalagens de pilulas e
preservativos usados, exatamente como ela a deixou apds um periodo de depressao intensa.

O que vocé sentiria ao ver essa obra em um museu? Se essa mesma cama estivesse em
um quarto comum, provavelmente seria vista apenas como sinal de descuido ou desorganizacgao.
Mas, dentro de uma exposicao, ela provoca outro tipo de leitura. O objeto em si continua o
mesmo, mas o contexto em que ele é apresentado nos convida a enxerga-lo de forma diferente.
Sabemos que a artista escolheu coloca-lo ali, com a intengdo de comunicar algo. E essa
intencdo muda o nosso olhar. A cama passa a sugerir algo mais: pode despertar reflexdes
sobre sofrimento, intimidade, esgotamento, vulnerabilidade. E nesse jogo entre forma, intengao
e espaco de exibicao que My Bed se torna arte.

O contexto importa porque muda a nossa relagdo com o objeto ou texto. Mas, se usarmos
o contexto como definicdo do que € arte, caimos em um problema: tudo que estd em um museu
€ arte? E tudo que esta fora de um museu nao €? Um texto “se torna” arte no momento em que
alguém decide publica-lo em um livro? Essa ideia é claramente insuficiente.

Quem decide o que é arte?

Todas as sociedades humanas produzem cultura: contam historias, dancam, constroem
objetos, realizam rituais, inventam maneiras de representar o mundo e a vida. No entanto,
nem todas compartiiham da separacdo que costumamos fazer entre “arte” e outras formas
de expressdo. Na tradicdo ocidental, passamos a tratar a arte como uma esfera especial da
vida, separada do cotidiano e da funcionalidade pratica. Além disso, dentro dessa esfera,
estabelecemos hierarquias: algumas produg¢des sdo consideradas mais importantes, mais
“artisticas” do que outras.

Esse processo de separacgao e hierarquizagao nao € natural nem universal. Ele foi sendo
construido ao longo do tempo por meio de critérios sociais, culturais e politicos. Assim, certas
obras, estilos e autores passaram a receber mais atengao e prestigio, enquanto outros foram
ignorados ou excluidos do que se convencionou chamar de “histéria da arte” ou “histéria da
literatura”. Essa legitimidade € construida por um conjunto de instituicdes que atuam como
mediadoras entre a producao artistica e o publico. Museus, galerias, universidades, editoras,
criticos, e o proprio mercado de arte participam desse processo. Essas instituicdes selecionam
0 que sera exposto, vendido e ensinado. Ao fazerem isso, influenciam diretamente a maneira
como enxergamos o valor de determinadas obras.

Vocé vai notar, por exemplo, que mesmo vivendo no Brasil, estudaremos muitos artistas
e movimentos europeus. Isso ocorre porque eles foram considerados “candnicos” (ou seja, tidos
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como referéncia universal na historia da arte e da literatura) e suainfluéncia se estendeu a muitos
outros contextos, como o nosso. Essa centralidade da produgao europeia na formagao do nosso
repertoério artistico € resultado de relagdes de poder, como o colonialismo e a desigualdade no
acesso aos meios de difusao cultural.

Se considerarmos como arte apenas aquilo que entra em um museu, € publicado por uma
editora consagrada ou aparece em um livro didatico, estamos reproduzindo os mesmos vetores
de exclusao que moldaram historicamente o campo artistico. Produgdes riquissimas, como o
funk, o repente, o graffiti, muitas vezes nao sao reconhecidas como “arte” pelas instituicbes
formais, mesmo quando propdem novas maneiras de contar historias, expressar sentimentos e
pensar o mundo. Quando essas expressoes sao deslegitimadas, ndo é s6 a arte que é colocada
de lado. Sao também as pessoas e as historias por tras delas que deixam de ser reconhecidas.

Até aqui, falamos sobre a estrutura que define o que € ou deixa de ser reconhecido como
arte. Mas € importante lembrar que as pessoas, e especialmente os artistas, também tém agéncia
nesse processo. Muitos deles questionam ativamente os critérios instituidos, contestam o que
foi excluido e expandem os limites do que € reconhecido como arte. Esses questionamentos
sédo fundamentais para a renovagédo do campo artistico. Muitas obras e linguagens que antes
eram marginalizadas passaram, com o tempo, a integrar o patriménio cultural reconhecido. Nao
por aceitacao passiva, mas porque foram reivindicadas e disputadas.

Um exemplo de como a arte pode ser uma ferramenta de critica as proprias instituicdes
artisticas é o trabalho das Guerrilla Girls: um coletivo de artistas feministas andnimas que,
desde os anos 1980, denuncia a desigualdade de género no sistema de artes.

A Do women have to be naked to
- get into the Met. Museum?

Less than 4% of the arfists in the Modern
Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.

ot froe the Marropelen Masewa f k1, New York iy, 2011

GuerriLLa GiRLs conscrence OF THE ART WORLD

www.guerrillagirls. com

GUERRILLA GIRLS. Mulheres precisam estar nuas para entrar no Met? (Do Women Have to Be Naked to Get
Into the Met. Museum? Update, 2012), 2012. Impresséo digital sobre papel, 30,5 x 66 cm. Nova York: Guerrilla
Girls. Doagéao das artistas ao MASP, 2017. Cartaz. Acervo do MASP, Sao Paulo.
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O cartaz acima diz: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no museu? Menos
de 5% dos artistas da secédo de arte moderna do MET sdao mulheres, mas 85% dos nus séo
de mulheres.” Com essa frase provocadora, as Guerrilla Girls chamam atencdo para uma
contradi¢ao na colecdo do Museu Metropolitano de Nova lorque: embora as mulheres aparecam
em grande numero nas obras expostas (como modelos nuas retratadas por artistas homens), as
artistas mulheres sao sistematicamente excluidas da colecao.

O que se considera arte é o resultado de disputas. Trata-se de uma categoria socialmente
construida, atravessada por relacbes de poder. Mas, se nos contentarmos apenas com uma
definicdo mais cética e arbitraria: “arte € apenas aquilo que dizem que é arte”, corremos o risco
de reduzir a toda riqueza das produgdes artisticas a um jogo de quem manda mais. E, com
isso, deixamos de lado uma pergunta fundamental: o que ha de especial nas produgdes que
chamamos de artisticas? Se a arte € uma construgao social, ela também é uma construcao
carregada de sentido, capaz de provocar, transformar e criar experiéncias singulares.

A experiéncia estética

Uma caracteristica central tanto das artes visuais quanto da literatura é a presenca de
uma preocupacao estética como parte fundamental de uma obra.

Chamamos de estética o campo da experiéncia humana que se relaciona com os
sentidos, com a percepgao, com a sensibilidade. A palavra “estética” vem do grego aisthésis,
que significa “percepcao pelos sentidos”. E o mesmo radical que aparece na palavra anestesia,
que significa a perda da sensibilidade. Quando dizemos que uma obra tem uma preocupagao
estética, queremos dizer que ela foi pensada para provocar um certo tipo de experiéncia
sensivel. Isso pode acontecer por meio da forma, do ritmo, da cor, da escolha das palavras, da
organizacao dos elementos.

Em outras palavras: uma obra de arte ndo se limita a comunicar uma informagcéo como
um texto jornalistico, nem a cumprir uma fungao pratica como um objeto técnico. Na verdade,
muitas vezes objetos artisticos e obras literarias se caracterizam justamente por ndo terem
uma utilidade pratica. No lugar disso, eles nos propdem uma experiéncia que € sensorial ao
mesmo tempo que reflexiva. Um romance, por exemplo, ndo é composto apenas de seu enredo
(a sequéncia de acontecimentos de uma histéria). A forma como o texto & escrito, as palavras
que o autor seleciona também impactam como vocé vive a experiéncia de leitura. Te provocam
sensacdes que estdo para além da sua compreensao racional do conteudo e que afetam
diretamente sua percepc¢ao da obra.

Ao refletir sobre uma obra, € comum separarmos seus elementos em conteudo e forma:
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e Conteudo diz respeito ao que esta sendo representado: os temas, os acontecimentos,
0s personagens, as ideias. Por exemplo, o enredo de um romance ou a cena retratada em uma
pintura.

e Forma, por outro lado, esta ligada a como essa representagao é feita: o estilo, a
linguagem, as escolhas visuais ou sonoras. No caso da literatura, a forma inclui o vocabulario,
as figuras de linguagem, a estrutura das frases, etc. Nas artes visuais, envolve elementos como
as cores, as linhas, as texturas e a composicao.

Vejamos por exemplo o famoso quadro “A noite estrelada”(1888) do pintor holandés
Vincent van Gogh.

- . 4 g e e W M

VAN GOGH, Vincent. A Noite Estrelada, 1889. Oleo sobre tela, 73,7 x 92,1 cm. The Museum of Modern Art
(MoMA), Nova lorque, Estados Unidos.

O conteudo, (que também chamamos de “motivo”) da pintura sdo os elementos que
reconhecemos racionalmente: a pintura retrata um céu noturno sobre uma cidade, com uma
arvore a frente. Essa descrigcao, entretanto, ndo representa bem o que nos impacta ao ver esse
quadro. Temos também os aspectos formais, ou plasticos: como o artista escolheu representar
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essa cena. Os tragos ondulados, as pinceladas visiveis, a sensagao de movimento giratorio das
estrelas, os contrastes de cor intensa: todos esses elementos contribuem para o efeito que a
obra produz.

O sentimento que temos ao ver a pintura € a combinagao da nossa percepg¢ao do conteudo
com a nossa percepcao da forma. E nesse encontro que se constrdi a experiéncia estética. Por
isso, quando vamos interpretar um texto literario ou uma obra de artes visuais, precisamos
sempre levar em conta esses dois aspectos. Essa percepg¢ao nos ajuda a desenvolver um olhar
mais atento e sensivel para as obras, seja na literatura, na pintura, ou em outras artes, como
a musica e o cinema. Ao longo da apostila, vamos exercitar esse olhar, explorando diferentes
maneiras de criar e de perceber sentido por meio da arte.

MOVIMENTOS ARTISTICOS E LITERARIOS

A medida que as sociedades se transformam, também mudam as maneiras de sentir,
pensar, imaginar e representar o mundo. Cada época tem seus conflitos, crencas e valores. E
essas marcas aparecem nas formas de expressao cultural de cada periodo. Por isso, estudar
uma obra de arte ou um texto literario também é uma forma de conhecer melhor o tempo e o
contexto em que foram criados.

Para nos ajudar nessa leitura, € comum organizarmos as produ¢des culturais em
movimentos artisticos ou literarios: conjuntos de obras e autores que compartilham certos
tragcos em comum. Temas recorrentes, estilos, referéncias, preocupacodes estéticas ou visdes de
mundo. Esses agrupamentos sdo uteis para identificar tendéncias e contrastes entre diferentes
momentos historicos.

No entanto, € importante lembrar que esses movimentos sao construgdes didaticas: uma
forma de olhar para o passado e organizar a historia da arte e da literatura de modo mais
acessivel e comparativo. Eles ajudam a enxergar padrdes, mas nao funcionam como regras
rigidas. Isto é, os artistas e obras refletem seu tempo, mas nao se resumem a isso. Eles também
fazem escolhas subjetivas e tém questdes proprias.

Nesta apostila, vamos estudar uma selegdo de movimentos artisticos que ajudam a
construir um repertério importante, especialmente no contexto dos vestibulares. Nosso objetivo
€ que vocé compreenda ndo sb as caracteristicas formais de cada periodo, mas também os
contextos historicos e culturais que deram origem a essas formas.

Comecamos com a Arte Rupestre, que ndo é exatamente um movimento artistico, mas
uma categoria abrangente que reune as mais antigas manifestagdes visuais humanas conhecidas,
produzidas ao longo da Pré-Histdria. Elas revelam como os primeiros grupos humanos buscavam
representar o mundo e registrar experiéncias por meio de imagens. Em seguida, incluimos um
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capitulo dedicado as Artes Indigenas, com foco nas produgdes tradicionais e contemporaneas
de povos indigenas do Brasil. Tratamos esse conteudo separadamente porque ele nao se
encaixa na divisdo tradicional da histoéria da arte europeia, que estrutura a maior parte dos
movimentos que estudamos em sala de aula.

Com o Quinhentismo, entramos em contato com os primeiros registros literarios ligados
ao processo de colonizacdo do Brasil. Dai em diante, seguimos uma sequéncia de estilos
de época: movimentos artisticos associados a periodos histéricos relativamente definidos:
Barroco, Arcadismo, Romantismo, e Realismo, Naturalismo e Parnasianismo. Nesses
casos, é possivel identificar com mais clareza as ideias e os valores que caracterizam cada
periodo, bem como as transformacgdes entre um e outro.

Com o inicio da arte moderna, os movimentos passam a coexistir muitas vezes em tensao
e dialogo entre si. Em vez de estilos dominantes que organizam uma época inteira, surgem
pesquisas paralelas, com artistas experimentando linguagens, suportes e ideias cada vez mais
diversas. E nesse contexto que aparecem o Impressionismo e o Pés-Impressionismo, as
Vanguardas Europeias e o Modernismo. Essa pluralidade se intensifica e se amplia ainda
mais na producgao recente, que chamamos de Arte Contemporanea.

Assim, ao longo desta apostila, vamos percorrer uma trajetéria que comega com as
primeiras manifestagdes graficas da humanidade e chega até as pesquisas mais atuais. Nosso
foco ndo é decorar datas ou seguir férmulas fixas, mas compreender como cada contexto
influenciou as formas de criagdo. E como essas formas, por sua vez, ajudam a pensar o mundo
de cada tempo.
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O termo “rupestre” deriva do latim rupes, que significa “rocha”, e é utilizado para se referir
a toda forma de manifestacao visual ou simbdlica registrada sobre superficies rochosas. A Arte
Rupestre inclui gravuras, pinturas, esculturas e inscrigdes feitas pelo ser humano durante a
Pré-Historia, ou seja, antes do surgimento da escrita. Essas manifestagdes representam os
primeiros registros visuais da experiéncia humana no mundo e constituem uma das principais
fontes de informacgao sobre as sociedades pré-histéricas.

A arte rupestre € um fendmeno global: registros semelhantes foram encontrados em
todos os continentes, inclusive na América do Sul, em especial no Brasil. Isso demonstra que
diferentes povos, mesmo isolados geograficamente, buscaram representar o mundo ao seu
redor de forma visual — uma necessidade humana ancestral de comunicar, registrar, simbolizar
ou ritualizar a existéncia.

Antes de adentrarmos nas caracteristicas especificas da arte rupestre, € importante
compreender o contexto histérico ao qual ela pertence. A Histéria costuma ser dividida em dois
grandes momentos: Pré-Historia: periodo anterior ao surgimento da escrita. Histéria: periodo
posterior, iniciado com os primeiros registros escritos por volta de 4000 a.C.

Dentro da Pré-Histdria, temos trés principais subdivisdes: Paleolitico (Idade da Pedra
Lascada): de aproximadamente 2,5 milhdes até 10.000 a.C. Neolitico (Idade da Pedra Polida):
de cerca de 10.000 a 4.000 a.C. Idade dos Metais: cobre, bronze e ferro, transicao para as
primeiras civilizagdes histoéricas.

A escrita, que marca a entrada da humanidade na Histéria propriamente dita, surge
em diferentes locais, como no Egito, na Mesopotamia, na China e entre os povos maias.
No entanto, muito antes disso, a humanidade ja havia desenvolvido ferramentas, controlado
o fogo, domesticado animais, construido abrigos e produzido arte e desenvolvendo assim
formas de cultura.

A ARTE RUPESTRE NO PALEOLITICO

Durante o Paleolitico, as sociedades humanas eram némades e sobreviviam da caga,
da pesca e da coleta. Neste contexto, as representagdes artisticas estdo fortemente ligadas a
aspectos da natureza, em especial aos animais, que eram ndo apenas fonte de alimento, mas
também objeto de rituais e crengas.

As principais caracteristicas da arte paleolitica sdo as tematicas de animais selvagens
como bisdes, cervos, cavalos, mamutes e felinos. As técnicas utilizadas eram pigmentos minerais
(ocres e carvao), pincéis feitos com pelos de animais, dedos, técnica do sopro com canudos de
0ss0. As superficies exploradas eram paredes internas de cavernas, em locais de dificil acesso.
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Os exemplos mais emblematicos provenientes desse periodo sdao a Caverna de Altamira
(Espanha): "Sala dos Policromos", com bisdes vermelhos e pretos. Caverna de Lascaux (Franga):
cenas de caga, profundidade, relevo natural.Cueva de las Manos (Argentina): impressdes de
maos humanas.

Quanto ao objetivo da feitura dessas artes, ainda que ndo possamos afirmar com certeza
os significados das obras rupestres, varias hipoteses sado levantadas: Rituais de caga ou
fertilidade, registro simbdlico de eventos ou mitos, representagao magica do mundo espiritual
dos animais, expressao de identidade ou pertencimento e culto a fertilidade e simbolo de vida,
como € o caso da Vénus de Willendorf, uma escultura em calcario de aproximadamente 24.000
a.C., representa uma figura feminina com ventre, seios e quadris exageradamente destacados.

A ARTE RUPESTRE NO NEOLITICO

No periodo Neolitico, a arte passou a apresentar formas predominantemente abstratas
e geométricas. Nessa fase, os seres humanos ja haviam desenvolvido importantes avancgos,
como a producado de ceramica e tecidos, além da domesticacdo de plantas e animais, o que
possibilitou a fixagcdo em determinados territérios por longos periodos.

Os temas e caracteristicas principais desse periodo eram: simbolos abstratos, formas
geomeétricas, cenas de cotidiano. O uso de pedras em construgdes megaliticas (como dolmens
e menires), ceramicas decoradas, gravuras em superficies rochosas. Fungdes sociais e
espirituais: marcagao territorial, rituais religiosos, culto aos mortos.

Exemplos importantes: Anta da Cerqueira (Portugal): dolmen funerario neolitico.
Stonehenge (Inglaterra): construgcdo megalitica que evidencia conhecimento astronémico.

A ARTE NA IDADE DOS METAIS

A chamada ldade dos Metais é o periodo final da Pré-Historia, marcado pelo dominio
da metalurgia, ou seja, pela habilidade humana de extrair, fundir e moldar metais como cobre,
bronze e ferro. Essa descoberta revolucionou profundamente a vida cotidiana, as relagdes
sociais e, é claro, as expressoes artisticas e simbdlicas.

As principais caracteristicas desse periodo sdo a organizagao social mais complexa,
com o surgimento das primeiras elites, ocorreu 0 aumento da hierarquizagdo, concentragao
de poder e riqueza. Aperfeicoamento técnico também foi uma consequéncia, a producao
de ferramentas, armas e ornamentos se dava de forma mais resistentes. Especializagcao do
trabalho, com surgimento de artesédos e funcbes especificas dentro das comunidades. Assim
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como a Intensificagdo das trocas comerciais: rotas de comércio de metais, ceramica e objetos
decorativos.

Consolidacao das religides e cultos funerarios complexos. Manifestacdes artisticas na
Idade dos Metais. Artefatos metalicos decorados: machados cerimoniais, punhais, adornos,
joias e espadas com inscricdes. Monumentos megaliticos mais elaborados: dolmens, menires e
cromeleques continuam sendo construidos e passam a integrar cemitérios e espacgos religiosos.
Ceramicas ornamentadas com formas mais refinadas, com relevos e padrbes detalhados.
Gravuras e inscrigdes: inicio de escrita pictografica ou simbodlica em alguns contextos, como
nos proto-hierdglifos.

Transicdo para as sociedades historicas. A Idade dos Metais € o limiar entre a Pré-
Historia e a Histdria. Com a invencao da escrita, por volta de 4.000 a.C. na Mesopotamia e no
Eqito, surgem as primeiras civilizagdes historicas, como sumérios, egipcios, chineses e hindus.
Nesse momento, a arte ganha novas fungdes: além da religiosidade e do rito, passa a servir
também ao registro do poder politico, da lei e da histéria. A linguagem visual se torna ainda mais
diversificada e integrada a vida urbana.

A ARTE RUPESTRE NO BRASIL:

O Brasil abriga o maior sitio de arte rupestre do mundo: o Parque Nacional da Serra da
Capivara, localizado no Piaui. Com mais de 30 mil pinturas, o parque revolucionou a arqueologia
ao indicar que os primeiros vestigios da presenga humana nas Américas podem ser muito mais
antigos do que se pensava, chegando a cerca de 48 mil anos, segundo testes com Carbono 14.

As caracteristicas da arte na Serra da Capivara sao:Pinturas em tons de vermelho,
amarelo e branco, representa¢cdes humanas e animais, cenas de danga, caga, parto, cotidiano
e a presencga de simbolos abstratos e padrées geométricos.

Como material complementar Recomendamos o episodio “Arqueologia e conservagao
| Parque Nacional Serra da Capivara”, da websérie Pé no Parque, disponivel gratuitamente
no YouTube. O material € uma excelente introducéo visual e reflexiva sobre a importancia da
conservacgao desse patriménio cultural brasileiro.
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CULTURAS ANCESTRAIS

A arte esta presente em todas as sociedades humanas, independentemente do tempo ou
do lugar. Ela expressa emocgdes, valores, crengas, e modos de ver o mundo. Por isso, pode ser
analisada por diferentes campos do conhecimento, como a Filosofia, a Histéria, a Antropologia
e a Sociologia. Cada uma dessas areas ajuda a compreender os multiplos sentidos que a arte
pode assumir nas diversas culturas humanas.

No Brasil, a arte reflete a pluralidade de nossa formacgao cultural. A colonizagéo europeia
tentou impor seus modelos artisticos, religiosos e sociais. No entanto, as culturas indigenas e
africanas resistiram e continuam influenciando, até hoje, nossa musica, culinaria, linguagem,
crengas e também as expressodes artisticas. Mesmo assim, essas culturas sao frequentemente
ignoradas ou representadas de forma distorcida e estereotipada.

ARTES INDIGENAS

O que vocé conhece sobre a cultura indigena? Que ideias vocé tem sobre os indigenas
no Brasil? De onde vém as opinides e informagdes que vocé tem sobre os indigenas?

Provavelmente ao responder as perguntas anteriores, a regido em que vocé vive ou de
onde vocé veio e suas origens familiares influenciaram suas respostas. No Brasil, algumas
regides apresentam maior presenga da cultura indigena no cotidiano das pessoas. Mas, apesar
da influéncia indigena, e também africana, em nossa formacao cultural, uma visdo europeia, a
visao dos colonizadores, do mundo e da sociedade, fez-se dominante, o que faz com que, ainda
hoje, haja um grande desconhecimento dessas culturas ancestrais das quais somos herdeiros.

As culturas indigenas no Brasil, por mais que se encontrem dentro do territério em que
vivemos, ainda sao vistas por muitas pessoas com um olhar estereotipado e equivocado.
De modo geral, ndo se conhecem seus modos de vida, visdo de mundo, as semelhangas e
diferencgas entre seus povos. H3, inclusive, uma tendéncia a se entender os indigenas todos da
mesma maneira. Diz-se “o indio”, no singular, sem diferenciar as centenas de etnias indigenas
que vivem no territério brasileiro.

Quando falamos em “indigenas”, € comum que muitas pessoas pensem em um unico
povo, com habitos e costumes iguais em todo o territorio nacional. Esse € um erro grave, fruto
de séculos de apagamento e simplificagdo. O Brasil é habitado, desde muito antes da chegada
dos europeus, por centenas de povos indigenas, com linguas, historias, cosmologias e modos
de vida distintos.

Atualmente, existem mais de 300 etnias indigenas reconhecidas no Brasil, que falam
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mais de 270 linguas diferentes. Cada uma dessas comunidades possui uma relagéo propria
com o territério, com a natureza, com o tempo e com o coletivo. Enquanto algumas vivem
em areas mais isoladas, outras estdo em contato direto com cidades, universidades e centros
culturais — todas sao igualmente indigenas.

O uso genérico da palavra “indio” para se referir aos povos originarios das Américas
relaciona-se a um equivoco dos primeiros colonizadores que acreditavam ter chegado a india.
Ja a palavra “indigena” é usada mundialmente e refere-se a qualquer povo autéctone’ de
uma regiao. As divisdes em estados e paises, em todos os lugares onde houve colonizagao,
acabaram, muitas vezes por separar povos que partilharam da mesma cultura e territorio, e
também por obriga-los a migrarem de suas terras originais. Isso fez com que alguns grupos

considerados de uma mesma etnia passassem a viver em paises diferentes.

Quando os portugueses iniciaram a exploragdo do que depois viria a ser o Brasil, todo
o territorio era ocupado por grupos indigenas. Com muitas diferengas culturais entre si, alguns
grupos aceitaram a presencga dos brancos e outros a combateram. Nesse processo, varios
foram extintos ou tiveram sua populagdo muito reduzida por guerras ou ao contrairem doengas
dos europeus.

A cultura, habitos e costumes dos grupos indigenas que até hoje existem no Brasil
remontam ha muitos séculos, até antes da chegada dos europeus, tendo sido passados de
geragao em geragao, via tradigao oral.

Cada grupo indigena possui seus mitos, crengas e rituais; suas manifestacoes
artisticas, ja que as produgdes simbolicas e estéticas estdo relacionadas. A arte esta presente
em varias instancias da vida: no objeto cotidiano, utilitario, dos objetos usados nos rituais, nas
pinturas corporais, na decorag¢ao dos instrumentos musicais, na ceramica, na arte plumaria,
na tecelagem. A maioria dos grupos indigenas no Brasil realiza sua produgao estética por
meio de materiais naturais presentes no ambiente em que vivem, como a argila que faz a
ceramica, as palhas que se tornam cestos, tintas naturais, penas coloridas de aves, conchas.
As formas criadas com tais materiais, no entanto, diferem e criam estéticas relacionadas a
simbologia especifica de cada grupo.

As cores mais usadas para a pintura corporal sdo o vermelho muito vivo do urucum, o
negro esverdeado da tintura do suco do jenipapo e o branco da tabatinga. A escolha dessas
cores € importante, porque o gosto pela pintura corporal esta associado ao esforgo de transmitir
ao corpo a alegria contidas nas cores vivas e intensas. A arte Kusiwa é uma técnica de pintura
e arte grafica prépria da populagao indigena Wajapi, do Amapa.Os grafismos podem ter como
suporte o corpo, mas também cestos, cuias, tecelagens e objetos de madeira.

Através dos séculos os Wajapi desenvolveram uma linguagem unica, formada por

1 que ou quem € natural do pais ou da regido que habita e descende das racas que ali sempre viveram.
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componentes graficos e orais, que reflete sua visdo de mundo e constitui um conhecimento
especifico sobre a vida em comunidade. Assim a arte Kusiwa extrapola o lugar de arte gréafica
e engloba um vasto sistema que representa a maneira especifica como esse povo percebe,
compreende e interage com o universo.

Em 2002 a arte Kusiwa foi decretada como patriménio cultural brasileiro pelo IPHAN
(Instituto do Patrimobnio Histdrico e Artistico Nacional). No ano seguinte, recebeu da UNESCO
(Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura) o titulo de “Obra-
prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade”.

PADRAO E ABSTRAGAO

O desenho, presente nas pinturas corporais e em varios objetos de uso cotidiano e
ritualistico, € muito importante para varias etnias. Para quem olha de fora, os desenhos no corpo,
feitos com sumo de jenipapo, urucum ou fuligem de carvéo, podem parecer simples grafismos
ornamentais, mas, dependendo da ocasi&o eles podem ter também significado especifico, como
identificar categorias sociais de género, idade e estatuto social.

Assim como em muitos grupos humanos, os simbolos podem se transformar em padrdes
abstratos. Um padrao é a repetigao peridodica de um mesmo grupo de elementos visuais, como
numa estampa que ocupa todo um tecido. Uma imagem abstrata sdo elementos visuais que
nao representam nenhuma figura reconhecivel. Ela pode até surgir da representagao de alguma
coisa, mas a simplificacdo das formas faz com que nao se perceba mais a figura original. Os
elementos visuais isolados, por si sO, sao abstratos, por exemplo, as figuras geométricas. As
coisas a nossa volta estao repletas de padrdes, e muitos sdo abstratos.

ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA

Diferentemente da arte ocidental, que muitas vezes separa os artistas do restante da
sociedade e limita a criacdo a suportes como telas, esculturas e exposi¢gdes em museus, nas
comunidades indigenas o fazer artistico esta profundamente integrado ao cotidiano e a vida
coletiva. Na aldeia, todos podem ser artistas: o ato de criar esta presente no trangar de um
cesto, na pintura corporal, na preparagao de um canto ritual, na produgao de objetos utilitarios
ou na ornamentagao de uma festa.

No entanto, isso nao significa que a arte indigena permaneca restrita a formas tradicionais
ou rurais. Pelo contrario: a arte indigena contemporanea esta viva, em movimento, e ocupa
com poténcia os espagos urbanos, académicos e institucionais. Artistas indigenas de diferentes
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etnias tém utilizado linguagens do chamado “mundo branco”, como a pintura em tela, o cinema,
o grafite, a fotografia, a performance, a moda e a literatura, para construir novas formas de
expressar sua identidade e de dialogar com a sociedade nao indigena.

Esses artistas levam para as galerias, museus, livros e plataformas digitais imagens,
simbolos e narrativas que confrontam o olhar estereotipado e reducionista que ainda existe
sobre os povos originarios. Questionam a ideia colonial de que “indio” € alguém com cocar,
que vive em oca e esta preso a um tempo passado. Em vez disso, mostram que ser indigena
€ estar no presente, com raizes profundas no ancestral, mas com voz ativa nas discussodes

contemporaneas.

A arte indigena contemporénea, portanto, cumpre um papel essencial de reexisténcia:
afirma a diversidade dos povos originarios, denuncia as violéncias histéricas e atuais e propde
novas formas de imaginar o mundo. Trata-se de uma arte que ndo apenas representa, mas
também educa, provoca, cura e transforma.

Entre os nomes mais relevantes da atualidade, destaca-se Ailton Krenak, do povo Krenak
de Minas Gerais. Pensador, ativista, escritor e uma das vozes mais influentes dos movimentos
indigenas no Brasil, Krenak traduz em palavras a sabedoria oral de sua etnia, propondo uma
critica profunda ao modelo de sociedade que privilegia o lucro, o progresso e 0 consumo em
detrimento da vida e do planeta.

Em seu livro Ideias para adiar o fim do mundo, ele reflete:

“Como os povos originarios no Brasil lidam com a colonizagéo, que queria acabar
com o seu mundo? Quais estratégias esses povos utilizaram para cruzar esse pesadelo de
chegar ao século XXl ainda esperneando, reivindicando e desafiando o coro dos contentes?
Vi as diferentes manobras que os nossos antepassados fizeram e me alimentei delas, da
criatividade e da poesia que inspirou a resisténcia desses povos. A civilizacdo chamava
aquela gente de barbaros e imprimiu uma guerra sem fim contra eles, com of objetivo de
transforma-los em civilizados que poderiam integrar o clube da humanidade. Muitas dessas
pessoas nao sao individuos, mas ‘pessoas coletivas’, células que conseguem transmitir
através do tempo suas visdes de mundo.”

As palavras de Krenak nos convidam a reconhecer que ha outras formas possiveis de
estar no mundo, e que os saberes indigenas nao sao “do passado”, mas formas legitimas e
urgentes de pensar o futuro. A arte indigena contemporanea, nesse sentido, € também uma
proposta de mundo: mais conectado a terra, ao coletivo, ao cuidado e a memoria.
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O termo “Quinhentismo” é usado para se referir as primeiras manifestagdes literarias no
Brasil, surgidas no século XVI, momento da chegada dos portugueses as terras brasileiras.

E importante lembrar que, durante boa parte do periodo colonial, o Brasil ainda ndo
possuia as condi¢cdes necessarias para o desenvolvimento de um sistema literario autbnomo:
faltavam imprensas, leitores em numero significativo e uma producgao literaria continua. Por
isso, muitos estudiosos preferem falar em "manifestagoes literarias" em vez de uma verdadeira
escola literaria.

Mesmo assim, os textos produzidos nesse contexto contribuiram para a formacao de
uma identidade cultural brasileira e lancaram as bases para o futuro da nossa literatura.

De forma geral, essas manifestagées podem ser divididas em dois grupos:

e Literatura de informagao: textos produzidos por viajantes, cronistas e exploradores
portugueses com o objetivo de descrever a nova terra, sua paisagem, seus povos e recursos
naturais;

e Literatura de catequese: textos com objetivos religiosos, escritos principalmente pelos
jesuitas que vieram ao Brasil para catequizar os povos indigenas.

LITERATURA DE INFORMAGAO

A chamada literatura de informagao reune os primeiros relatos produzidos por viajantes,
missionarios e cronistas europeus a respeito da terra recém-descoberta. Sao cartas de viagem,
diarios de bordo e tratados descritivos, escritos com o objetivo de relatar as expedicoes,
descrever a natureza exuberante do territério e registrar os primeiros contatos com os povos
originarios.

O exemplo mais conhecido é a Carta de Pero Vaz de Caminha, escrivdo da esquadra de
Pedro Alvares Cabral, enviada ao rei de Portugal logo apds a chegada ao Brasil, em 1500. O
documento narra com minucia o primeiro encontro com os indigenas e as impressdes sobre 0

novo territério:

“Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas vergonhas.
Nas méaos traziam arcos com suas setas. Vinham todos rijos sobre o batel; e Nicolau
Coelho lhes fez sinal que pousassem os arcos. E eles os pousaram. Ali ndo pbde
deles haver fala, nem entendimento de proveito, por o mar quebrar na costa. Somente
deu-lhes um barrete vermelho (tipo de touca ou chapéu simples feito de tecido) e uma
carapuca de linho que levava na cabega e um sombreiro preto. Um deles deu-lhe um
sombreiro de penas de ave, compridas, com uma copazinha de penas vermelhas e
pardas como de papagaio; e outro deu-lhe um ramal grande de continhas brancas,
miudas, que querem parecer de aljaveira, as quais pegas creio que o Capitdo manda a
Vossa Alteza, e com isto se volveu as naus por ser tarde e nao poder haver deles mais
fala, por causa do mar.”

CAMINHA, Pero Vaz de. Carta a EI-Rei Dom Manuel sobre o achamento do
Brasil. 1500.
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Nesse trecho, observa-se o olhar europeu sobre os corpos indigenas, tratados como
curiosidade exadtica e descritos com um misto de fascinio, estranhamento e paternalismo. A
troca de objetos revela o carater simbdlico do primeiro contato: uma relagdo ainda marcada
pela curiosidade e pela tentativa de estabelecer algum tipo de comunicagao ou reconhecimento
mutuo, embora desigual.

Esses textos nao foram escritos com a preocupacgao estética que costumamos encontrar
na literatura. Eles tinham uma fungao documental de informar a Coroa portuguesa. Hoje, seu
principal valor € como documento histérico. Entretanto deixaram como heranga um conjunto
inesgotavel de sugestdes tematicas (os indigenas, as belezas naturais, nossas origens
historicas) que serao exploradas por artistas de diferentes linguagens posteriormente.

LITERATURA DE CATEQUESE

Com a chegadados jesuitas ao Brasil, ainda no século XVI, a atividade missionaria ganhou
um papel central no contato entre os portugueses e os povos indigenas. O objetivo principal
desses religiosos era a catequizagdo, ou seja, a conversao dos indigenas ao cristianismo.
Para isso, além das pregagdes orais e do ensino religioso, os jesuitas produziram uma ampla
quantidade de textos: cartas, crdnicas, pegas teatrais, poemas e até gramaticas e dicionarios
das linguas indigenas.

Entre esses autores, destaca-se José de Anchieta, conhecido como o “Apodstolo do
Brasil”. Ele escreveu poemas religiosos, crénicas sobre o cotidiano das missdes, uma gramatica
da lingua tupi e diversas pecas teatrais (muitas delas escritas em portugués, latim e tupi) com o
intuito de ensinar os principios da fé crista de forma acessivel as populacdes locais. A literatura
de catequese, portanto, também nao tinha uma finalidade estética ou artistica em primeiro
plano, mas era pedagdgica e religiosa, usada como ferramenta de evangelizagao.

A seguir, vemos um trecho do poema Do Santissimo Sacramento, em que Anchieta usa
uma linguagem simples e repetitiva para exaltar a Eucaristia (o “pao sagrado” consumido pelos
cristaos durante a missa). O poema procura convencer o leitor, ou ouvinte, de que a verdadeira
satisfagao espiritual esta nesse alimento divino:

Do Santissimo Sacramento

Oh que péo, oh que comida
Oh que divino manjar

Se nos da no santo altar

ARTES E
LITERATURA ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS 25




Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

Cada dia.

(...)

Esta divina fogacga

E manjar de lutadores,
Galardao de vencedores
Esforcados

Deleite de enamorados
Que com o gosto deste pao
Deixem a deleitarao
Transitéria

Quem quiser haver vitéria
Do falso contentamento,
Goste deste sacramento
Divinal

Ele da vida imortal

Este mata toda fome,
Porque nele Deus € homem
Se contém

E fonte de todo bem

Da qual quem bem se embebeda
Nao tenha medo de queda
Do pecado.

Oh! que divino bocado

Que tem todos os sabores,
Vindes, pobres pecadores,
A comer.

ANCHIETA, José de. Sermao do Santissimo Sacramento. c. 1560. In: Obras
completas. Edicao de Walter de Sousa Andrade. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo:
Edusp, 1988.

A producéo literaria nos primeiros séculos da histdria do Brasil foi marcada por intengdes
muito diferentes daquelas que costumamos associar a literatura. Os textos desse periodo tinham
objetivos praticos, politicos e religiosos. Mais do que expressar sentimentos ou refletir sobre a
condicdo humana, eles serviam para documentar, convencer e instruir.
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Apesar de ndo serem obras literarias no sentido moderno, esses textos deixaram marcas
profundas em nossa cultura. As imagens do indigena, da terra paradisiaca, da “descoberta” e
da salvagao espiritual aparecem, mais tarde, nos poemas, romances, pinturas e cangdes que
fazem parte da nossa tradigao artistica. Entender essa produgao €, portanto, essencial para
compreender como nossa identidade cultural foi sendo construida.
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Barroco é nome dado a um estilo artistico que surgiu na Italia no final do século XVI e se
difundiu pela Europa e pelas colénias de paises europeus na América, com grande destaque
para o Brasil. Esse estilo se caracteriza por: elementos exagerados, contrastes marcantes e
grande expressividade. Essas caracteristicas de estilo refletem o contexto histérico em que se
desenvolvia o movimento.

T

P

BERNINI, Gian Lorenzo. Extase de Santa Teresa (Ecstasy of Saint Teresa), 1647—1652. Escultura em marmore,
altura aproximada: 350 cm. Capela Cornaro, Igreja de Santa Maria della Vittoria, Roma, Italia.

A escultura “O Extase de Santa Teresa", de Gian Lorenzo Bernini, foi encomendada pela
Igreja Catdlica durante a reforma da capela da igreja de Santa Maria della Vittoria em Roma
entre 1648 e 1652. A cena representa um momento mistico da santa Teresa D’Avila (uma freira
santificada apds sua morte em 1582), que descreveu em seus escritos a visita de um anjo que
Ihe atravessava o coragao com um dardo divino, provocando um éxtase espiritual.

O marmore branco, polido, remete a escultura classica, mas a cena esta longe da
serenidade equilibrada da arte renascentista: da mesma forma que a decoracéo da capela -
que foi supervisionada por Bernini - € elaborada, dramatica e cheia de detalhes, a escultura é
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teatral e intensa. As dobras agitadas dos tecidos parecem vibrar com a emog¢ao do momento,
0 corpo entregue da santa expressa o éxtase espiritual de forma sensual. Esse excesso de
detalhes, dramatizagcdo e movimento que evoca todos os sentidos do espectador criando uma
experiéncia carnal combinada a espiritualidade religiosa € um tragco marcante do barroco.

DO RENASCIMENTO PARA O BARROCO

Depois de um longo periodo de estabilidade baseada nos ideais da antiguidade classica,
a arte européia parece conhecer uma fase de questionamentos caracterizada pela preocupagao
em desenvolver e intensificar de maneira artificiosa as formas consagradas do Renascimento.

A transi¢cado do Renascimento para o Barroco inaugura um movimento pendular que se
repete diversas vezes ao longo da historia da arte. Em que o movimento seguinte critica e renega
o anterior: oscilando entre periodos em que se preza mais pela expressividade, dinamismo,
dramaticidade, subjetividade e periodos em que se preza mais pela razao, equilibrio, pureza,
simplicidade. Esse ciclo entre razdo e emocgao parece ter relagdo com o contexto historico.
Momentos de maior estabilidade na organizagdo social sendo acompanhados por estilos
artisticos que valorizam a razao e o equilibrio, e momentos de crise, por estilos que valorizam
a emocgao e o dinamismo.

Veremos esse movimento pendular acontecer logo apds o barroco, que ganhou esse
nome de criticos posteriores que consideravam os excessos emotivos do barroco grotescos
e buscavam novamente uma arte equilibrada e clara. Os artistas barrocos ndo se viam como
barrocos, ndo estavam planejando juntos um movimento artistico comum. Mas dialogavam entre
si, e principalmente, reverberam, em suas producdes, as tensdes sociais, politicas e culturais de
seu contexto historico.

CONTEXTO HISTORICO

Dentre as varias tensdes que atravessavam a Europa no século XVI, a Reforma
Protestante e a resposta da Igreja Catdlica por meio da Contrarreforma tiveram um papel
central no desenvolvimento do barroco. A rapida disseminacao do protestantismo resultou na
perda de fiéis e de influéncia politica para a Igreja Catdlica, que buscou se reorganizar para
conter esse avancgo e reafirmar seu poder.

Desde a Idade Média, a Igreja Catdlica era uma das grandes patronas de pintores,
escultores, arquitetos e demais artistas e artesaos. Basta pensar nas igrejas decoradas com
murais, vitrais coloridos, esculturas e tetos ricamente adornados — elementos que constituiam
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a aura e a grandeza dos templos, e também comunicavam histérias biblicas e a doutrina crista.
Assim, no movimento de Contrarreforma a arte também ocupava um papel importante como
instrumento de comunicacdo com os fiéis. Como vimos com a escultura de Bernini a arte
comunica nao apenas pelo conteudo, mas também pela forma: uma obra pode te contar uma
historia, mas ela também provoca sensacgdes e sentimentos. Esse forte apelo sensorial da arte
ganhou forga nas produgdes barrocas enquanto a arte da contrarreforma.

Nao era apenas o protestantismo que competia com a hegemonia da Igreja catdlica.
O pensamento humanista e a crescente predominancia cultural da racionalidade também
ameacgavam sua influéncia. O Absolutismo se encontra entre as sociedades teocéntricas
da ldade Média - onde a religido organizava toda a vida social - e o fortalecimento do
antropocentrismo e do pensamento racional e humanista.

Assim, nesse periodo, a Europa vivia uma crise angustiada entre religiosidade e
racionalidade, entre o legado medieval e os ventos da modernidade. Essa tens&o € um tema central
das produgdes barrocas. Entretanto, a religiosidade barroca tomou caracteristicas especificas. Em
oposi¢ao ao puritanismo protestante e a sua rejeicdo ao uso de imagens sagradas, a religiosidade
catdlica do periodo foi exuberante e sensual. O barroco apela a todos os sentidos pelo excesso de
rebuscamento, detalhes e contrastes. Como se quisesse captar a atencéo do espectador de todas
as formas possiveis, provocando nele um impacto emocional profundo.

PINTURA BARROCA NA EUROPA

CARAVAGGIO, Michelangelo Merisi da. Judite Decapitando Holofernes (Judith Beheading Holofernes), c. 1598—
1599. Oleo sobre tela, 145 cm x 195 cm. Galleria Nazionale d’Arte Antica, Palazzo Barberini, Roma, Italia.

ARTES E
LITERATURA ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS 31




Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

Um dos pintores mais influentes do periodo foi o italiano Caravaggio, cujo trabalho teve
impacto duradouro na arte que se seguiu. Um catdlico devoto, Caravaggio retratou muitas
passagens biblicas, como podemos ver em sua pintura Judite Decapitando Holofernes (1598).
A composicao da cena é teatral e cheia de movimento. O uso acentuado do contraste entre luz
e sombra é uma técnica conhecida como chiaroscuro que se tornou um componente recorrente
do barroco. Além de criar um efeito dramatico, o contraste altera a forma como percebemos a
composicao, ja que os sujeitos se misturam ao fundo nas regides de sombra. A cena é violenta:
vemos 0 sangue e a dor de maneira naturalista e corporea. Para Caravaggio, dar corpo as cenas
biblicas era uma forma de devogao, tornando a narrativa mais palpavel e viva. Seu retrato das
figuras humanas foge da idealizagdo renascentista, aproximando-se de um realismo que nao
teme representar a feiura e o grotesco. Essa abordagem foi chocante para parte do publico da
época que considerava suas pinturas carnais e mundanas demais para a representagao do divino.

VELAZQUEZ, Diego Rodriguez de Silva y. Las Meninas (As Meninas), 1656. Oleo sobre tela, 318 cm x 276 cm.
Museo del Prado, Madri, Espanha.
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Outra obra muito importante do barroco europeu é o quadro As Meninas (1656), de Diego
Veladzquez. Embora seja mais sutil em sua dramaticidade do que as obras de Caravaggio e
Bernini, podemos reconhecer os altos niveis de contraste e o excesso de detalhes. As figuras
sdo retratadas, ndo de forma idealizada, mas de maneira mais natural e realista. A mesma
sensacao de movimento que faz as composi¢des barrocas parecerem mais com uma fotografia:
a captura de um momento, do que as obras placidas do renascimento. A histéria contada pela
composi¢cao do quadro também é muito interessante e ja foi tema de diversos textos e estudos.
O que esta acontecendo nessa cena exatamente? As figuras centrais do quadro sdo as meninas
gue se encontram no centro da pintura, mas diversas outras coisas parecem estar acontecendo.
Vemos um pintor (um auto retrato de Velazquez) que esta pintando alguém, o espelho ao fundo
nos da a dica de que ha duas pessoas posando para o quadro, provavelmente os reis da
Espanha. Ao mesmo tempo, nos espectadores, quando olhamos o quadro, ocupamos o lugar
dos modelos.

BARROCO NO BRASIL

O Barroco teve muita forca no Brasil, assim como em outras coldnias ibéricas na
América, visto que Portugal e Espanha sédo paises profundamente catélicos. A religiosidade
barroca, carnal e emotiva, encontrou ressonancia tanto nas tradi¢gdes populares ibéricas quanto
na formacgao do catolicismo brasileiro. As igrejas barrocas do pais parecem materializar esse

espirito por completo, com sua grandiosidade, riqueza ornamental e forte impacto sensorial.

&

Autor desconhecido. Altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, século XVIII. Igreja
da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, Largo da Carioca, Rio de Janeiro, Brasil.
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Esta € uma imagem do altar principal da Igreja da Ordem Terceira de S&do Francisco da
Peniténcia, localizada no Largo da Carioca, no Rio de Janeiro, construida entre 1657 e 1733.
O excesso de detalhes e o rebuscamento quase opressor criam uma experiéncia sensorial
intensa: o olhar oscila entre um ornamento e outro, sem conseguir repousar em um unico
ponto. A grandiosidade e a exuberancia sao marcas do estilo, que busca envolver o espectador
emocionalmente.

O projeto catélico na coldnia foi impulsionado pelas missdes jesuitas, responsaveis pela
catequizacao dos povos indigenas e pela consolidagcao da Igreja Catdlica no Brasil. Com a
mineracgao, a partir do século XVII, a economia cresceu no Sudeste, levando ao surgimento de
novos centros urbanos e, consequentemente, a construgcéo de igrejas. Essas obras, realizadas
por missionarios, artistas locais e europeus, expressavam plenamente a sensibilidade barroca.

O barroco mineiro €, sem duvida, um dos momentos mais expressivos da arte colonial
brasileira. E dois nomes se destacam nesse cenario: Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, e
ManoeldaCostaAtaide,conhecidocomoMestreAtaide. Suasobrasconcentram-seespecialmente
em Minas Gerais, regido onde a mineragao impulsionou a construgao de igrejas suntuosas.

O mais notavel artista plastico barroco brasileiro foi Anténio Francisco Lisboa, conhecido
como Aleijadinho. Escultor, entalhador e arquiteto mineiro, era filho de uma mulher escravizada
e de um senhor de escravos. Trabalhou na construgao de diversas Igrejas, seja participando do
projeto arquitetdnico, das ornamenta¢cdes em madeira talhada ou da realizagdo de esculturas
em madeira e pedra-sabdo. Ao longo da vida, Anténio Francisco desenvolveu uma doenca
degenerativa, que progressivamente comprometeu seus movimentos, causou dores e
deformidades, dificultando seu trabalho e lhe rendendo o apelido.

Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho). Carregamento da Cruz (c. 1808). Escultura em madeira policromada.
Parte do conjunto dos Passos da Paixao de Cristo, Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas, Minas
Gerais, Brasil.
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Na escultura em madeira acima, que representa a Cena do Carregamento da Cruz,
Aleijadinho expressa com intensidade a dor e o sofrimento de Jesus. A composigao inclui onze
figuras em movimento. Ao centro, Cristo carrega a cruz com expressao de exaustao e entrega.
multiplicidade de expressdes, gestos e diregdes cria dinamismo, dramatizagao e tensao
emocional - todos tragos fundamentais do barroco. O espectador é convidado a se aproximar, a
sentir, a vivenciar aquela dor sagrada de maneira fisica e emocional.

Adro do Santuario de Bom Jesus de Matosinhos (1757-1875). Vista geral do espago externo e esculturas de
Aleijadinho. Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas, Minas Gerais, Brasil.
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Profeta Isaias (c. 1800). Escultura em pedra-sabéo, parte do conjunto dos Doze Profetas no adro do Santuario
do Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas, Minas Gerais, Brasil.

Entre as esculturas de Aleijadinho, destacam-se também os Doze Profetas, que adornam
0 adro do Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas. As esculturas tém tamanho
natural e foram esculpidas em pedra-sab&o. Uma delas, o Profeta Isaias, tem o corpo levemente
inclinado, como se estivesse em movimento, e a mao esquerda estendida em gesto expressivo.
Os tragos do rosto revelam gravidade e introspecg¢do. Assim como nas demais esculturas, ha
uma combinacédo de realismo e teatralidade, prépria do barroco. Cada figura parece conter vida,
envolta em siléncio e mistério.

Manoel da Costa Ataide, o Mestre Ataide, foi um importante pintor e dourador nascido em
Mariana (MG). Sua obra € inseparavel da de Aleijadinho — juntos, criaram algumas das igrejas
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mais suntuosas do Brasil. Ataide ficou famoso por suas pinturas nos tetos das igrejas, onde
combinava elementos do barroco europeu com cores vivas e rostos mesticos, representando
um imaginario religioso mais proximo da realidade brasileira.

ATAIDE, Manuel da Costa (Mestre Ataide). Assungédo da Virgem (c. 1812). Témpera sobre madeira no forro da
nave da Igreja de Séo Francisco de Assis, Ouro Preto, Minas Gerais, Brasil.

Um de seus maiores feitos € o teto da nave da Igreja de Sao Francisco de Assis, em Ouro
Preto. No centro da pintura estd a imagem da Virgem Maria cercada por anjos em um céu de
nuvens azuladas. A composicao, vista de baixo para cima, causa um efeito de ilusdo de optica
que amplia a altura da igreja e reforga a ideia de elevagao espiritual.
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LITERATURA

No capitulo anterior, vimos o Quinhentismo, periodo marcado pelos primeiros registros
escritos sobre o Brasil, mas que muitos autores ndo consideram, de fato, o inicio da literatura
brasileira. Isso porque ainda néo existiam escritores nem leitores propriamente brasileiros: os
textos eram produzidos por europeus, com finalidades descritivas, religiosas ou administrativas.
E no Barroco, ja no século XVII, que costuma se localizar o surgimento do primeiro movimento
literario brasileiro propriamente dito. Diferente do Barroco europeu, voltado para um publico
aristocratico e letrado, o Barroco no Brasil se desenvolveu em um contexto colonial, com poucos
leitores e nenhuma tradicao literaria consolidada. Modelos literarios portugueses chegaram a
colbdnia, trazidos por religiosos, advogados e filhos de familias abastadas que estudavam em
Portugal, formando uma elite letrada que deu os primeiros passos da literatura em solo brasileiro.

Dois grandes nomes foram Padre Anténio Vieira e Gregorio de Matos, ambos baianos
e representantes de vertentes distintas: a prosa oratoria e a poesia satirica, lirica e religiosa. A
complexidade e o jogo de contrastes caracteristicos do estilo barroco se manifestam fortemente
na producao literaria da época, refletindo as tensdes entre fé e pecado, razao e emocgao, efémero
e eterno.

Gregorio de Matos (1636-1696), conhecido como “Boca do Inferno”, foi o maior poeta
barroco brasileiro. Sua obra € marcada pelo dualismo, expressando contradi¢des entre finito
e infinito, razao e fé, prazer e culpa. Seus poemas podem ser divididos em trés vertentes que
expressam os diferentes dilemas do barroco. Em seus poemas satiricos, com sarcasmo e
ironia, Matos ganhou o apelido de “Boca do Inferno” por criticar a Igreja e os governantes. Seus
poemas liricos tratavam de amor, ora por um viés angelical, ora por um viés carnal, que chocava
os leitores. Mais para o fim de sua vida, o poeta refletia sua busca por redencdo e um profundo
sentimento de culpa, tentando reconciliar-se com Deus através da poesia sacra.

Leia o soneto abaixo, de Gregorio de Matos e tente encontrar nele elementos que se
relacionam com as caracteristicas e questionamentos do Barroco que vimos até aqui.

Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia,
Depois da Luz se segue a noite escura,
Em tristes sombras morre a formosura,

Em continuas tristezas a alegria.
Porém, se acaba o Sol, por que nascia?

Se é tao formosa a Luz, por que nao dura?

Como a beleza assim se transfigura?

ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS

38



Programa de @
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais
Como o gosto da pena assim se fia?

Mas no Sol, e na Luz falte a firmeza,
Na formosura ndo se dé constancia,

E na alegria sinta-se tristeza.

Comeca o mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza

A firmeza somente na inconstancia

Gregorio de Matos. Poemas escolhidos. Organizacao de José Miguel Wisnik.
Sao Paulo: Cultrix, s.d. p. 317.

O eu-lirico do poema expressa angustia diante da inconstancia do mundo. A partir
da observacdo da natureza e das emocdes humanas, o poeta reflete sobre como a luz se
transforma em escuridao, a beleza se perde com o tempo e a alegria cede lugar a tristeza. Essa
sucessao de opostos revela um mundo instavel, marcado pela mudanga constante. Alinguagem
do poema reforga esse sentimento com o uso de antiteses (como luz e sombra, alegria e tristeza)
e paradoxos (como a ideia de que a uUnica firmeza da vida esta na prépria inconstancia). Esses
recursos de contraste e contradicdo sao caracteristicos do estilo barroco, que valoriza a tensao
e o conflito como forma de representar a complexidade da existéncia.

A dualidade e o sentimento de angustia diante da incerteza da vida também aparecem
neste trecho sermao do Padre Antonio Vieira:

[...] Duas coisas prega hoje a Igreja a todos os mortais, ambas grandes,
ambas tristes, ambas temerosas, ambas certas. Mas uma de tal maneira certa e
evidente, que nao é necessario entendimento para crer; outra de tal maneira certa e
dificultosa, que nenhum entendimento basta para a alcancar. Uma é presente, outra
futura, mas a futura veem-na os olhos, a presente ndo a alcanca o entendimento.
E que duas coisas enigmaticas sao estas? Pulvis es, tu in pulverem reverteris: Sois
po, e em po vos haveis de converter, - Sois po, é a presente; em po vos haveis de
converter, € a futura. O p6 futuro, o p6 em que nos havemos de converter, veem-no
os olhos; o p6 presente, 0 pé que somos, nem os olhos o veem, nem o entendimento
o alcanga. [...]

Pe. Antbnio Vieira. In: Barroco. Sdo Paulo: Harbra, 2009. p. 14 .
Assim como Gregorio de Matos, Padre Antonio Vieira utiliza recursos tipicos do estilo

barroco, como os contrastes, os paradoxos e a linguagem elaborada, para expressar as tensées
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entre corpo e espirito, fé e razao, vida e morte. Mesmo com formas e objetivos diferentes, o
serméao religioso e o poema lirico, ambos os autores revelam um mundo instavel e contraditério,
marcado por duvidas e inquietacbes existenciais.

Padre Antonio Vieira (1608-1697) nasceu em Lisboa, mas veio para o Brasil ainda
crianga. Ingressou na Companhia de Jesus e se tornou um dos mais influentes oradores sacros
do periodo barroco. Responsavel pelo desenvolvimento da prosa no periodo do barroco, ele
€ conhecido por seus sermdes polémicos em que critica 0os colonos portugueses e a propria
Inquisicdo. Ele defendia a evangelizagdo dos indigenas e denunciava os abusos cometidos
contra eles pelos colonos portugueses. Por suas ideias progressistas, o Padre foi perseguido e
chegou a ser preso pela Inquisi¢ao.
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Entre o final do século XVIII e o inicio do século XIX, a Europa atravessava um periodo
marcado por intensas transformacdes sociais, politicas e culturais. Nesse cenario, surgiu um
movimento artistico e literario que buscava retomar os valores classicos da Antiguidade greco-
romana: o Neoclassicismo, também conhecido, na literatura, como Arcadismo. Essa tendéncia
estética refletia os ideais de uma nova classe social em ascensédo a burguesia, fortalecida
especialmente apdés a Revolucdo Francesa e consolidada durante o Império de Napoledo
Bonaparte.

O proéprio nome “Neoclassicismo” ja indica o desejo de renovagao por meio do passado:
tratava-se de uma volta consciente a simplicidade, ao equilibrio e a racionalidade das formas
classicas. Inspirados nas artes da Grécia e de Roma antigas, os artistas e escritores buscavam
uma beleza ideal, guiada por normas bem definidas, que valorizavam o rigor técnico, a harmonia
da composicao e o controle das emocgdes. Para alcancar esse ideal, o aprendizado formal era
considerado essencial. As Academias de Belas Artes, quase sempre financiadas pela realeza,
funcionavam como centros de preservacao das regras classicas, garantindo a formacao de
artistas alinhados aos modelos da tradicdo greco-romana e renascentista.

Essa valorizacio da técnica e da raz&o contribuiu para consolidar um certo formalismo na
producao artistica. As obras neoclassicas nao se limitavam a representacédo do mundo visivel,
mas tinham também um objetivo educativo: pretendiam elevar o espirito, exaltar valores morais
e civicos, e instruir o publico por meio de temas eruditos e exemplares. Era uma arte voltada
para a ordem, a virtude e o dever, em oposi¢cao ao excesso emocional e ornamental do Barroco
que a precedeu.

Na literatura, essa tendéncia ficou conhecida como Arcadismo, especialmente em
Portugal e no Brasil. Os escritores arcades idealizavam a vida no campo como um refugio
contra os vicios da cidade e valorizavam a simplicidade, a razdo e o contato com a natureza.
Essa proposta era também uma reagao a linguagem rebuscada e ao exagero do estilo barroco,
defendendo, em seu lugar, uma escrita clara, equilibrada e moderada.

Durante séculos, os regimes monarquicos europeus patrocinaram producdes artisticas
e mantiveram academias que formavam artistas dentro dos padrées oficiais. Apesar da relativa
liberdade tematica, obras destinadas a representar membros da nobreza ou a celebrar o
poder real seguiam uma estética mais rigida e simbdlica, com forte presenca de alegorias e
composi¢coes idealizadas.

Comoavancodasideiasiluministas e a eclosao da Revolugao Francesa, o Neoclassicismo
ganhou forga como linguagem artistica oficial. Na Franga do século XVIII, o movimento foi
associado diretamente aos ideais de racionalidade, progresso e virtude civica, tornando-se
uma das formas visuais da nova ordem politica. O pintor Jacques-Louis David destacou-se
como o grande nome da época. Embora formado pela Academia Real de Belas Artes, David
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apoiou ativamente a revolugao e colocou sua arte a servico do novo regime, produzindo obras
de propaganda e organizando eventos civicos inspirados em festas da Roma antiga. Um dos
exemplos mais célebres é a pintura que retrata a morte de Jean-Paul Marat, lider revolucionario
assassinado enquanto tomava banho. Na tela, David transforma uma cena intima e tragica
em um monumento de clareza, sobriedade e heroismo. Cada elemento esta milimetricamente
disposto, sem excessos decorativos, refletindo a racionalidade e o controle tipicos da estética
neoclassica.

Mesmo com o declinio da Revolugédo e a ascensao de Napoledo, David manteve sua
influéncia, tornando-se o pintor oficial do imperador. Em obras como Napoledo cruzando os
Alpes, ele exalta a figura do governante como um herdi classico, digno dos antigos generais
romanos. David teve inumeros discipulos e seu estilo marcou profundamente a arte académica
europeia durante varias décadas do século XIX, mesmo quando comegou a conviver com
tendéncias mais emocionais e subjetivas, como o Romantismo.

A pintura neoclassica, em sua esséncia, buscava inspiracdo nas esculturas da
Antiguidade e na pintura renascentista, sobretudo nas obras de Rafael, cuja maestria no uso da
cor e no equilibrio das formas era vista como modelo ideal. A composi¢céo das telas seguia uma
estrutura rigorosa, com desenho linear, uso preciso da luz e predominio dos contornos sobre a
cor. As paletas costumavam ser sobrias, com tons frios e pouca variagao cromatica. Ainda que
se aproximasse da natureza visivel, a intengdo nao era simplesmente reproduzi-la, mas sim
idealiza-la, criando representacdes universais da beleza e da virtude.

Na visao dos artistas neoclassicos, os acontecimentos historicos de sua prépria época
— como a Revolugado Francesa ou o Império Napolednico — eram tao dignos de registro
quanto os episédios da mitologia ou da histéria antiga. Por isso, a arte desse periodo os
retrata com a mesma nobreza, imponéncia e solenidade. Ao estudar as esculturas classicas,
David aprendeu a modelar corpos humanos com perfeicdo anatdmica, conferindo-lhes um
aspecto heroico mesmo em situacdes dramaticas. O resultado € uma pintura que, embora
carregue um intenso sentido politico e simbdlico, permanece serena e controlada em sua
forma, refletindo os ideais de um tempo em que a arte era entendida como instrumento de
elevacao moral, razao e virtude.

e Caracteristicas do Neoclassicismo ou Arcadismo
e Recuperacédo dos valores da Antiguidade Classica greco-romana.

e Enfase na razao, na clareza e na moderacao, em oposicdo aos excessos do Barroco
e do Rococo.

e Temas inspirados na mitologia, na historia antiga e nos ideais civicos e morais.

e Valorizagdo da harmonia, do equilibrio e da beleza ideal.
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e Composicdes com forte estrutura geométrica e desenho linear preciso.

¢ Uso controlado da cor, com paletas s6brias e pouco contraste cromatico.

¢ Rigor técnico e formagao académica valorizada.

¢ No Arcadismo, idealizagado da vida simples no campo e valorizagao da natureza.

e Influéncia dos ideais iluministas, com foco no progresso, na razéo e na virtude.

ARTES E
LITERATURA ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS 44




CAPITULO 6:

ROMANTISMO



ARTES E

LITERATURA

Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

O Romantismo surge na Europa no final do século XVIII, em um periodo de transformacdes
rapidas e intensas: Revolugao Francesa (1789), aindustrializagao e o avanco da urbanizagao.
E o primeiro estilo artistico de uma sociedade burguesa, e, assim, reflete uma nova forma de
perceber o mundo, centrada no individualismo e na valorizagcdo da subjetividade. Muito da
forma como pensamos a arte, nosso imaginario sobre o papel do artista e nossa propria nogao
de individuo tém suas origens nesse periodo, o que faz com que certos questionamentos do
romantismo nos paregam mais atuais do que os outros estilos que vimos até aqui.

As obras que categorizamos como romanticas sdo bastante diversas, tanto em estilo
quanto em tematica, e nem sempre é evidente o que as conecta. No entanto, elas partem de
inquietacdes coletivas que refletem as intensas transformacdes da época. “Qual é o nosso lugar
no mundo?” se pergunta uma nova burguesia sob um Estado Liberal; “Quem sou eu?” indaga
o individuo moderno que busca explorar suas emogdes e angustias. Diante de um mundo em
rapida mudanga, o Romantismo oscila entre o entusiasmo pelas possibilidades da modernidade
— o desejo de construir uma identidade e compreender o presente— e um profundo pessimismo,
um sentimento de desamparo diante das contradicbes e mazelas dessa mesma modernidade.

REVOLUGOES

A clareza formal, o equilibrio e a valorizacdo da razao que caracterizam o Arcadismo,
nao davam conta de expressar as angustias e contradi¢des romanticas. O neoclassicismo era,
a essa altura, a arte oficial: académica e institucionalizada. Que tinha se consolidado em uma
sociedade que acreditava na racionalidade e no progresso tecnoldgico como forma de melhoria
de vida. Os romanticos, por suas vez, viviam nas cidades sujas e superlotadas que resultaram
desse progresso tecnologico. O processo de industrializagdo que se da a partir da Revolugéo
Industrial demanda muita mao-de-obra e resulta em um adensamento urbano acelerado. Com
as condigbes precarias de trabalho e infraestrutura, a vida nos centros urbanos ndo parece
necessariamente um avanco. De modo que os romanticos sdo bem menos otimistas sobre a
racionalidade do que seus antecessores.

A Revolugédo Francesa (1789) marca um periodo politico turbulento, com inumeros
levantes populares que resultam em transformacgdes politicas e sociais profundas. O fim do Antigo
Regime representa a secularizagdo do Estado, sendo o ultimo modelo de Estado Moderno no
Ocidente a se legitimar explicitamente pela religido. Em seu lugar, surge a Republica moderna,
respaldada em ideias iluministas e sustentada pela ascensao da burguesia como nova classe
dominante. Os ideais liberais e republicanos geram entusiasmo e expectativa, mas também
carregam uma incerteza, pois representam uma ruptura radical com a ordem estabelecida.

ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS

46



Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

DELACROIX, Eugéne. A Liberdade guiando o povo (La Liberté guidant le peuple), 1830.
Oleo sobre tela, 260 x 325 cm. Museu do Louvre, Paris, Franca.

A pintura A Liberdade Guiando o Povo (1830), do francés Eugéne Delacroix, € uma
homenagem a Revolug¢ao de Julho de 1830, um dos muitos levantes populares da época que
levou a queda do rei Carlos X na Franga. A figura central, uma alegoria da liberdade, conduz
o0 povo em meio a fumaga e ao caos da revolta, simbolizando o impeto revolucionario dos
republicanos. E uma cena grandiosa, mas nada tranquila. A composicdo dinamica se opde ao
equilibrio tradicional do neoclassicismo e colabora para a dramaticidade da cena.

Aestéticaromantica se define, inicialmente, por sua rejeicao do estilo anterior, o Arcadismo
(ou Neoclassicismo). Mais uma vez, encontramos aqui 0 movimento pendular recorrente nos
estilos artisticos, em que a valorizagédo do equilibrio, da clareza e da racionalidade da lugar ao
dinamismo, a expressividade e a emotividade — um ciclo que parece acompanhar momentos
de maior estabilidade ou crise na organizagéo social.
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Forjando uma identidade coletiva moderna

Se os artistas do Romanticos ndo se viam representados pelos ideais da Arte Classica,
era necessario buscar novas referéncias para a construgdo de uma identidade cultural
propria: uma identidade propriamente moderna e burguesa. Esse questionamento levou a
valorizag&o de outras tradigbes e imaginarios, resultando no interesse por estilos e temas até
entdo marginalizados pela academia. Trés caminhos principais emergiram nesse processo: o
medievalismo, o orientalismo e a arte popular.

WATERHOUSE, John William. A Dama de Shalott (The Lady of Shalott), 1888. Oleo sobre tela, 153 x 200 cm.
Tate Britain, Londres, Reino Unido.
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DELACROIX, Eugéne. A Morte de Sardanapalo (La Mort de Sardanapale), 1827.
Oleo sobre tela, 392 x 496 cm. Musée du Louvre, Paris, Franca.

O medievalismo resgata a Idade Média como um periodo de mitos, heroismo e
espiritualidade, oferecendo uma alternativa roméntica a racionalidade iluminista — exemplo
disso € A Dama de Shalott (1888), de John William Waterhouse, que ilustra a fascinagéo pela
literatura arturiana e seus arquétipos tragicos. Ja o orientalismo refletia uma visédo idealizada
do Oriente, concebido como exdtico, sensual e misterioso, muitas vezes projetando os anseios
e frustragbes do ocidente burgués. A Morte de Sardanapalo (1827), de Eugéne Delacroix,
exemplifica essa tendéncia ao retratar, com cores vibrantes e composi¢ao cadtica, uma cena de
luxudria e destruicdo inspirada na antiguidade oriental.

O Romantismo também valorizou as tradicbes populares, em oposigcao ao eruditismo
neoclassico. O folclore, as lendas locais e as narrativas orais passaram a ser vistas como
expressodes auténticas do “espirito nacional” e foram incorporadas tanto na literatura quanto nas
artes visuais.

Os romanticos, ao buscar uma identidade cultural moderna, realizam uma espécie de
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colagem de referéncias, reinterpretando de forma idealizada diversos “passados” alternativos. E
curioso esse impulso de buscar raizes em tempos - e lugares - distantes para tentar se entender
no presente. Essa nostalgia idealizada reflete um mal-estar em relagdo ao presente, marcado
pelas incertezas da modernidade. Trata-se de uma forma de escapismo, ou seja, de fuga
simbdlica da realidade atual. Uma vontade contraditoria de ser contemporaneo e ao mesmo
tempo querer fugir para um momento supostamente mais nobre e auténtico - o que ajuda a

explicar o tom idealizado dessas representacdes.

O artista moderno e a subjetividade burguesa

As grandes transformagdes que marcaram o final do século XVIIl ndo apenas alteraram
as estruturas politicas e econdmicas, mas também impactaram diretamente o cotidiano das
pessoas e, consequentemente, a propria forma de fazer e pensar a arte. No campo da literatura,
a expansao dos impressos possibilitou novos formatos narrativos, como o folhetim: romances
publicados em capitulos semanais nos jornais e acompanhados por um publico cada vez mais
amplo. A popularizagdo desse modelo contribuiu para a difusdo do Romantismo, que encontrou
nos folhetins um veiculo ideal para suas tramas repletas de paixdo, heroismo e mistério.
Pela primeira vez, o publico passava a acompanhar histoérias com expectativa, aguardando
ansiosamente o préximo capitulo, com nés hoje aguardamos o préximo capitulo de uma série

ou novela.

No campo das artes visuais, a sociedade burguesa ja ndo se apoiava no tradicional
sistema de mecenato — a maioria dos artistas ndo era mais contratada pelo clero ou pela
nobreza para realizar obras sob encomenda. A essa altura, as academias de arte haviam se
consolidado na Europa, e os artistas contemporaneos, produzindo em grande quantidade,
precisavam vender suas obras depois de prontas. Foi nesse contexto que surgiram os Saldes
de Arte, grandes exposi¢des bienais que reuniam artistas contemporaneos e atraiam a elite,
intelectuais e uma nova figura: o critico de arte. A crescente valorizagdo da recepgao publica
tornou os artistas mais auto reflexivos sobre suas produgdes e escolhas de estilo, dando inicio
a ideia do artista como alguém que, acima de tudo, expressa sua individualidade — um conceito

que se intensificara nos movimentos artisticos posteriores.
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FRIEDRICH, Caspar David. O Caminhante sobre o mar de névoas (Der Wanderer tber dem Nebelmeer), 1818.
Oleo sobre tela, 98,4 x 74,8 cm. Hamburger Kunsthalle, Hamburgo, Alemanha.

Avida nas cidades trouxe novas dindmicas sociais, e a ascensao da burguesia como classe
dominante impds novos valores e formas de organizagédo. No centro dessa nova sensibilidade
estava o conceito burgués de individuo, que enfatizava a subjetividade, a introspeccao e a
auto expressao. O romantismo foi o grande porta-voz desse ideal, explorando a experiéncia
individual diante do mundo, as emocgdes intensas e os conflitos internos. Na pintura, essa visdo
se manifesta de forma emblematica em “Caminhante sobre o Mar de Névoa” (1818), de Caspar
David Friedrich. A imagem do homem solitario, de costas para o espectador, contemplando a
imensidao nebulosa da paisagem simboliza o sentimento de grandeza e mistério da natureza,
e a solidao e a introspec¢ao do individuo romantico. A subjetividade moderna nasce assim da
tensao entre o desejo de autoafirmacao e a sensagao de desamparo diante de um mundo em
transformacao.

Se, por um lado, o escapismo romantico se manifestava na idealizagao de passados
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gloriosos e realidades exéticas, por outro, muitos artistas exploraram uma via mais sombria, na
qual a fuga da realidade se dava através da morte e do macabro. Esse aspecto do Romantismo
€ evidente na literatura de Edgar Allan Poe, especialmente em O Corvo (1845), onde a obsessao
pela perda e a inevitabilidade da morte conduzem o protagonista a um delirio de desespero
e loucura. Ja Charles Baudelaire, em seus Spleen et Idéal, expressa o tédio existencial e o
desencanto profundo com o mundo moderno, associando a morte nao apenas ao fim da vida,
mas a um estado de apatia e decadéncia inevitavel. Nessas obras, a morte ndo € apenas um
tema, mas um simbolo do mal-estar romantico diante da modernidade — uma resposta a perda
de sentido e a desilusdo com o progresso. A estética do sombrio e do mérbido torna-se, assim,
um meio de expressao tao legitimo quanto a exaltagdo do sublime na natureza ou o heroismo
revolucionario.

Na arte, a relacao entre conteudo e forma é central para a construgao de significados. A
intensidade emocional e os temas explorados pelos artistas ndo se manifestam apenas no que
é representado, mas também no modo como sao representados. Na literatura, isso se reflete,
por exemplo, na escolha de palavras, nas métricas e nas figuras de linguagem, que evocam
diferentes sentimentos e sensagdes no leitor. Nas artes visuais, podemos citar a escolha
de cores, a técnica de pintura e a composicao como fatores que impactam a percepg¢ao do
espectador sobre, por exemplo, um quadro.

Repare na forma como o pintor inglés William Turner representa os elementos dessa
cena no quadro Tempestade de Neve: Anibal e seu Exército Atravessando os Alpes (1834):

TURNER, Joseph Mallord William. Tempestade de Neve: Anibal e seu Exército Atravessando os Alpes (Snow
Storm: Hannibal and His Army Crossing the Alps), 1812. Oleo sobre tela, 146 x 237,5 cm.
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O quadro mostra um exército atravessando uma tempestade de neve, mas o que mais
chama ateng¢ao nao é o feito histérico em si, € sim a maneira como a natureza é retratada.
Turner transforma o vento, a neve e o caos atmosférico na verdadeira protagonista da cena.
Anibal e seus soldados mal podem ser vistos, reduzidos a pequenas figuras quase apagadas
pela furia dos elementos. O modo como o artista aplica a tinta, com pinceladas soltas e cores
turvas, da ao quadro uma aparéncia quase abstrata, criando mais a sensacado da tempestade
do que uma imagem descritiva.

GOYA, Francisco de. Saturno devorando seu filho (Saturno devorando a un hijo), c. 1820-1823.
Oleo sobre reboco transferido para tela, 143 x 81 cm. Museu do Prado, Madri, Espanha
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O mural Saturno devorando seu filho (c.1820) do pintor espanhol Francisco Goya é ainda
mais intenso. A imagem mostra o deus Saturno (equivalente romano do deus grego Cronos)
devorando um de seus filhos, em uma cena de violéncia extrema. As pinceladas soltas e visiveis,
o corpo disforme das figuras contribuem diretamente para o impacto que a obra causa em nds,
os espectadores. A auséncia de contornos precisos e o uso dramatico da cor nos fazem sentir
o desespero da figura.

ROMANTISMO NO BRASIL

O Romantismo brasileiro surgiu no século XIX, inspirado pelas tendéncias europeias,
mas assumiu aqui uma fungdo muito particular. Diferente do Romantismo europeu, que se
desenvolveu em um contexto de industrializagao, revolugdes sociais e afirmacao do individuo
burgués, no Brasil o movimento esteve profundamente ligado a Independéncia, proclamada em
1822, e ao projeto de construgao de uma identidade nacional.

EnquantonaEuropa o Romantismo frequentemente expressava uma criticaamodernidade
e as contradigdes da vida urbana, no Brasil ele serviu como instrumento de afirmag¢ao nacional:
era preciso criar uma imagem simbalica do pais, com mitos fundadores, paisagens emblematicas
e herdis nacionais. A arte roméantica passou, entdo, a idealizar aquilo que pudesse representar
a “alma brasileira”. Nesse sentido, a natureza exuberante, os povos indigenas, os elementos da
fauna e da flora tropicais tornaram-se temas recorrentes na literatura e nas artes visuais. Esses
elementos foram transformados em simbolos da nacionalidade, numa tentativa de afirmar o
Brasil como uma nagéao original, autbnoma e culturalmente distinta da Europa.

Tradicionalmente, a producédo poética do Romantismo brasileiro € organizada em trés
fases ou geragdes, cada uma com caracteristicas tematicas e estilisticas proprias. Essa divisao,
no entanto, se aplica principalmente a poesia. Os romancistas da época ndo se encaixam com
tanta clareza nesse esquema, pois suas obras costumam reunir tragos diversos e seguir outras
l6gicas de construgdo narrativa.

PRIMEIRA GERAGAO: NACIONALISMO

A primeira geragao romantica no Brasil foi marcada pela busca de uma identidade nacional.
Inspirados pelo contexto da Independéncia e pelo desejo de consolidar uma cultura prépria.

Um exemplo desse esforgo de criagdo de simbolos nacionais pode ser visto na pintura
Primeira Missa no Brasil (1861), de Victor Meirelles. Nela, a natureza tropical é tratada com
grandiosidade e os indigenas aparecem como figuras pacificas, compondo uma cena de
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suposta harmonia entre colonizadores e nativos. A obra ndo busca retratar o acontecimento
histérico com precisao, mas construir uma imagem idealizada das origens do Brasil, reforgcando
a ideia de uma identidade nacional harmoniosa e singular.

MEIRELLES, Victor. Primeira Missa no Brasil, 1861. Oleo sobre tela, 268 x 356 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, Brasil.

Esse mesmo movimento aparece na literatura, como no poema “Cang¢ao do exilio”
(1843), de Gongalves Dias, um dos principais nomes da primeira geragao romantica, marcada
pelo nacionalismo. Escrito durante o exilio do autor em Portugal, o poema expressa a saudade
da patria e exalta a natureza brasileira em contraste com o Velho Mundo:

Cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
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Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro 13;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais nao encontro eu c3;
Em cismar —sozinho, a noite—
Mais prazer eu encontro 3;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I3;

Sem que disfrute os primores
Que nao encontro por c3a;

Sem gu’inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabia.

DIAS, Gongalves. Cangéo do exilio. In: Primeiros cantos. Rio de Janeiro:
Typographia Nacional, 1847.

O tom nostélgico da poesia mistura sentimentos pessoais com a construcdo de uma
imagem idealizada do Brasil. Assim como a pintura de Meirelles, o poema de Gongalves Dias
contribui para a criagdo de um imaginario nacional roméantico, no qual o Brasil é representado
por sua paisagem exuberante, seu povo mitico e uma suposta harmonia fundadora.
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MEDEIROS, José Maria de. /racema (1884). Oleo sobre tela, 135 x 190 cm.
Acervo do Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

A pintura Iracema (1884), de José Maria de Medeiros, € uma representagao visual
do romance homonimo de José de Alencar, publicado em 1865. Na obra literaria, Iracema é
apresentada como uma jovem indigena pura, bela e devotada, que se apaixona pelo colonizador
Martim. Sua histéria de amor e sacrificio simboliza o encontro entre as culturas indigena e
europeia e é tratada como uma alegoria da formagao do povo brasileiro. O quadro, assim como
0 romance, integra o esforgo do Romantismo brasileiro de criar uma mitologia nacional, na qual
o indigena é convertido em simbolo fundacional da identidade brasileira — ainda que a partir de
uma visdo condescendente e distante da realidade historica dos povos originarios.

SEGUNDA GERAGAO : ULTRARROMANTISMO

Algumas décadas apds a Independéncia e o entusiasmo nacionalista da primeira
geracao romantica, a poesia brasileira passou a refletir um novo tipo de sensibilidade. Surgia,
entdo, a segunda fase do Romantismo, conhecida como ultrarromantismo, marcada por
uma virada do olhar para dentro: os poetas voltam-se para si mesmos, para suas angustias,
desejos e dores existenciais.

Esses autores romanticos, influenciados pelo lirismo sombrio de escritores europeus,

ARTES E
LITERATURA ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS 57




Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

expressam um pessimismo profundo, um sentimento de tédio diante do mundo burgués,
fascinio pela morte, idealizacdo do amor inalcancavel e uma melancolia quase constante. Essa
postura ficou conhecida como o “mal do século”: uma espécie de adoecimento da alma, ligado
a sensagao de nao pertencimento, desencanto com a realidade e angustia existencial.

Leia abaixo um poema de Alvares de Azevedo, um dos principais autores da geracéo
ultrarromantica:

Soneto

Palida, a luz da lampada sombiria,
Sobre o leito de flores reclinada,
Como a lua por noite embalsamada,

Entre as nuvens do amor ela dormia!

Era a virgem do mar! na escuma fria
Pela maré das aguas embalada!
Era um anjo entre nuvens d’alvorada

Que em sonhos se banhava e se esquecia!l

Era mais bela! o seio palpitando...
Negros olhos as palpebras abrindo...
Formas nuas no leito resvalando...
N&o te rias de mim, meu anjo lindo!
Por ti - as noites eu velei chorando,

Por ti-nos sonhos morrerei sorrindo!

Alvares de Azevedo. Soneto sem titulo, in Lira dos vinte anos (1853). Ed.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

Neste soneto, percebemos o estilo marcante do ultrarromantismo: um amor idealizado
e inatingivel, envolto em imagens de morte, sonho e sensualidade. O eu lirico contempla
uma figura feminina que ora é etérea e angelical, ora se torna corporea e desejada, fundindo
espiritualidade e erotismo num mesmo corpo poético.
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A estrutura do poema é construida por meio de contrastes que revelam o conflito interior
do poeta: luz e sombra, noite e amanhecer, sonho e realidade, pureza e desejo, vida e morte.
Essas antiteses traduzem o tom ambiguo e inquieto dessa geragao romantica, que oscila entre
a esperancga e o desespero, o amor e o sofrimento, a vida e o anseio pela morte como forma de
libertacao.

TERCEIRA GERAGAO : CONDOREIRISMO

Nas décadas de 1860 e 1870, a poesia romantica brasileira passou por mais uma
transformacao importante. A chamada terceira geragao, ou Condoreirismo, marcou uma virada
do lirismo introspectivo e melancélico para uma poesia de compromisso social. Influenciados
por ideais abolicionistas, republicanos e pelo romantismo social europeu, os poetas condoreiros
viam a literatura como instrumento de denuncia, luta e transformacao.

O nome Condoreirismo faz referéncia ao condor, uma grande ave de rapina, simbolo de
liberdade, visdo ampla e voo solitario. Ao se identificarem com essa figura, os poetas dessa
geracgéao acreditavam ter o dever de enxergar além das aparéncias e alertar a sociedade.

No Brasil, onde a economia ainda era baseada na escravidao, essa poesia assumiu
uma forte dimensao abolicionista. O principal representante da geragao condoreira foi Castro
Alves (1847-1871), conhecido como o “poeta dos escravos”. Em seus poemas, ele rompe com
a imagem idealizada da patria construida pelos primeiros romanticos e mostra o lado sombrio
da realidade brasileira: os navios negreiros, o sofrimento do povo e a violéncia da escravidao.

Um de seus textos mais importantes € o poema épico-dramatico “O Navio Negreiro”
(1868), que integra a obra Os Escravos. Escrito dezoito anos apds a Lei Eusébio de Queirds,
que proibia o trafico transatlantico de escravos, o poema denuncia a continuidade da escravidao
no Brasil e convida o leitor a vivenciar sensorialmente o horror da travessia atlantica.

O navio negreiro (Parte IV)

Era um sonho dantesco! ... o tombadilho,
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros ... estalar de acoite ...
Legides de homens negros como a noite,

Horrendos a dancar...
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Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancgas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das méaes:

Outras, mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,

Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra, irbnica, estridente ...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais ...

Se o velho arqueja, se no chao resvala,
Ouvem-se gritos ... o chicote estala.

E voam mais e mais ...

Presa nos elos de uma s6 cadeia,
A multiddo faminta cambaleia,
E chora e danca ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,

Outro, que de martirios embrutece,

Cantando, geme e ri!

No entanto o capitdo manda a manobra.
E apds fitando o céu que se desdobra
Tao puro sobre o0 mar,

Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!

Fazei-os mais dancar !...

E ri-se a orquestra irbnica, estridente ...
E da ronda fantastica a serpente
Faz doudas espirais ... Qual num sonho dantesco as sombras voam!...

Gritos, ais, maldicdes, preces ressoam!
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E ri-se Satanas!...

ALVES, Castro. O navio negreiro (parte 1V). In: Espumas flutuantes. Rio
de Janeiro: Garnier, 1870.

Castro Alves utiliza imagens viscerais, metaforas grandiosas e uma linguagem dramatica
e sonora para engajar o leitor. A cena é apresentada como um pesadelo grotesco, em que a dor,
a loucura e o desespero sao transformados em espetaculo para os olhos frios do capitdo e da
tripulacéo.

Diferentemente do tom ufanista e idealizado da primeira gerag&o, aqui vemos uma patria
marcada pela violéncia e pela desigualdade. A preocupagao social da terceira geragao antecipa
questdes que serao aprofundadas no proximo movimento literario: o Realismo.
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Ao longo do século XIX, os intensos processos de modernizagdo (como a consolidagao
do capitalismo industrial, o crescimento das cidades e as transformagdes nas estruturas sociais)
alteraram profundamente a forma como as pessoas viviam, pensavam e se relacionavam com
o mundo. Vimos que os romanticos reagiram a essas mudangas valorizando a subjetividade, o
escapismo € a idealizacao.

Na segunda metade do século XIX, no entanto, a arte e a literatura européia passaram
a buscar novas formas de expressao, mais conectadas as mudangas em curso nos campos
filosofico, cientifico, politico, econdmico e cultural. Era a época do surgimento do marxismo,
das primeiras mobilizagdes feministas pelo direito ao voto, dos movimentos trabalhistas e de
novas teorias sobre o ser humano e a sociedade. Nesse contexto, artistas e escritores também
expressaram uma insatisfacdo com a modernidade. Entretanto, diferente dos romanticos, eles
queriam usar a arte como ferramenta de denuncia, critica e analise social.

Na literatura, trés correntes surgem quase ao mesmo tempo: o Realismo, o Naturalismo
e o Parnasianismo. Embora diferentes em seus estilos e intengdes, esses movimentos
compartilham o esforco de romper com as idealizagdes romanticas e propor uma arte mais
racional, objetiva, descritiva e voltada para o mundo concreto. Ja nas artes visuais, ndo ha essa
subdivisdo: o movimento predominante é o Realismo, que se manifesta principalmente por meio
da pintura.

REALISMO

O movimento Realista surge como uma critica ao Romantismo, acusando-o de se alienar
da realidade e de recusar os problemas concretos do presente. Em oposi¢do ao sonho e a
fantasia romanticos, os realistas pensam a arte como ferramenta de denuncia e analise social.
Se o Romantismo buscava fugir do mundo real, o Realismo se debrucga justamente sobre ele.
Se os romanticos exaltavam o sentimento e o ideal, os realistas analisavam o comportamento
humano com uma lente racional, quase cientifica.

Vale notar que o termo “realismo” pode ser um pouco confuso. A busca por representar o
mundo “como ele &” sempre existiu, de forma mais ou menos intensa, em diferentes momentos
da histéria da arte e da literatura. Assim como também existiram, em todas as épocas,
tendéncias voltadas a fantasia, ou ao simbolismo. Essa oscilagao entre realidade e fantasia é
uma caracteristica fundamental da criacao artistica. O que chamamos de Realismo foi assim
nomeado pelos proprios artistas da época, e o termo acabou se consolidando por convengao.

Nas artes visuais, a proposta realista envolve tanto uma mudanga na forma, quanto
na escolha dos temas retratados. Em vez de mitologia, cenas biblicas ou figuras herdicas do
passado, os realistas voltaram seu olhar para o presente, retratando pessoas comuns em
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situacgoes cotidianas e contemporaneas. Muitas dessas obras retratam as camadas populares
da sociedade, trazendo a arte temas até entdo considerados “indignos”. Do ponto de vista da
forma, a principal mudanca esta na recusa a idealizagdo: os artistas passam a representar
figuras e cenarios com maior fidelidade ao mundo real, sem embelezamentos ou artificios que
suavizam as durezas da vida cotidiana.

MILLET, Jean-Frangois. As respigadeiras (Les Glaneuses), 1857.
Oleo sobre tela, 83,5 x 110 cm. Museu de Orsay, Paris.

Um bom exemplo disso € a obra As respigadeiras (1857), de Jean-Frangois Millet. A
pintura retrata trés mulheres recolhendo restos de graos apos a colheita, pratica comum entre
0s mais pobres no meio rural. A cena nado idealiza nem dramatiza essas figuras: elas estdo
cansadas e curvadas. Millet valoriza sua dignidade silenciosa, conferindo visibilidade a um

trabalho marginalizado.
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COURBET, Gustave. O enterro em Ornans (Un enterrement a Ornans), 1849—1850.
Oleo sobre tela, 315 x 668 cm. Museu de Orsay, Paris.

Outra obra emblematica € O enterro em Ornans (1849), de Gustave Courbet. A pintura
retrata um funeral na cidade natal do pintor, com pessoas comuns do povo reunidas para a
cerimbnia. Seguindo a mesma linha de retratar pessoas simples e situagdes quotidianas, essa
pintura da um passo além na ruptura com as convencodes por ter sido feita em dimensdes
monumentais. Telas maiores eram, até entdo, reservadas a temas historicos, religiosos ou
mitologicos. Ao usar esse formato para uma cena do cotidiano de gente andénima, Courbet
eleva a vida ordinaria a categoria de grande arte, rompendo com as convengdes académicas e

desafiando o gosto burgués da época.

E dificil, para nés hoje, entender por que essas obras causariam escandalo. Estamos
acostumados com a ideia de que praticamente qualquer tema pode ser retratado em uma obra
de arte, inclusive o cotidiano, a pobreza, a morte, o trabalho. No entanto, no século XIX, a arte
académica ainda seguia regras muito rigidas sobre o que era considerado “digno” de figurar
em uma pintura. Quando artistas como Courbet e Millet colocaram camponeses anénimos no
centro de suas obras, estavam rompendo com uma hierarquia tradicional da arte, propondo

uma nova maneira de olhar para a realidade e para os sujeitos que a compdem.
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MANET, Edouard. Aimogo na Relva (Le Déjeuner sur I'herbe), 1863.
Oleo sobre tela, 208 x 264,5 cm. Musée d’Orsay, Paris.

Aobra Almogo na Relva (1863), de Edouard Manet, também causou escandalo ao mostrar
uma mulher nua sentada ao lado de dois homens vestidos, em um cenario contemporaneo e
sem qualquer pretexto mitoldgico ou religioso. Pode parecer estranho que isso tenha chocado
tanto, ja que a arte ocidental ¢é repleta de representagcées de nudez feminina. Mas ha uma
diferenga importante: a mulher de Manet ndo esta idealizada, ou constrangida. Ela encara o
espectador com naturalidade, quase com desafio, como uma pessoa real.

Além do conteudo, a forma da pintura também causou incémodo. Manet n&o esconde
as pinceladas, os contrastes sdo marcados e a cena nao tem a profundidade suave que o
publico da época esperava. Essas escolhas faziam com que a obra parecesse “inacabada” ou
até mal feita aos olhos mais conservadores. Esse esse modo de pintar, mais livre e direto, abriu
caminho para as inovagdes do Impressionismo, que veremos no préximo capitulo.

Na literatura, um dos tracos marcantes da prosa realista é a atencado aos detalhes. As
descrigdes continuam sendo um recurso importante, mas agora tém outra fungdo: em vez de
embelezar ou romantizar a cena, o objetivo é mostrar com crueza e precisdo os ambientes,
os comportamentos, os conflitos e até os cenarios urbanos, com datas, nomes de ruas e
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enderecos reais. A narrativa tende a fluir mais lentamente, com foco na construgéo psicolégica
das personagens e na critica social.

Outro aspecto importante é que, mesmo tratando de personagens individuais, os realistas
buscam nelas aquilo que é comum a todos nds: os dilemas morais, as contradigdes internas,
os impulsos muitas vezes inconscientes que nos movem. A ideia € captar o ser humano em sua
totalidade, e ndo apenas em sua versao idealizada. Por isso, também € comum que o narrador
realista use procedimentos metalinguisticos — ou seja, comente o proprio ato de narrar, expondo
o carater construido da ficgdo e assumindo sua postura de observador.

No Brasil, o principal nome do Realismo € Machado de Assis, autor de obras como
Memorias Postumas de Bras Cubas e Dom Casmurro. Com uma escrita irbnica, sutil e
profundamente critica, Machado renovou a literatura brasileira ao explorar as contradi¢ées da
alma humana e as hipocrisias da sociedade, temas que, ainda hoje, seguem muito atuais.

NATURALISMO

O Naturalismo surge como um desdobramento radical do Realismo, influenciado por
teorias cientificas como o Darwinismo e o Determinismo social. Para os autores naturalistas,
os individuos sao produtos do meio em que vivem, da hereditariedade e das condicdes fisicas
e sociais a que estdo submetidos. A literatura se aproxima da ciéncia: o autor € quase um
“‘experimentador’ que analisa os personagens em situagoes-limite.

As narrativas naturalistas costumam enfatizar aspectos bioldégicos do comportamento
humano: os instintos, o desejo sexual, a doencga, a degeneracao. Os personagens sao descritos
como corpos influenciados por forgas que nao controlam: fome, miséria, pulsées, vicios. O foco
esta nos grupos marginalizados e nas mazelas sociais urbanas: corticos, hospitais, prisdes,
prostibulos.

No Brasil, o grande nome do Naturalismo é Aluisio Azevedo, autor de O Cortigo (1890),
romance que retrata a vida em um conjunto habitacional popular no Rio de Janeiro, com forte
énfase na influéncia do ambiente sobre o comportamento dos personagens.

PARNASIANISMO

Enquanto o Realismo e o Naturalismo se voltam para o conteudo social e cientifico da
arte, o Parnasianismo vai na direcdo contraria: defende a arte como algo autbnomo, com
valor proprio, independente da realidade social. E um movimento essencialmente poético que
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floresceu entre as décadas de 1870 e 1890, especialmente no Brasil € na Francga.

Os poetas parnasianos valorizam a forma perfeita, a métrica rigorosa, a escolha precisa
das palavras e o uso frequente de sonetos. A poesia deve ser impessoal, objetiva, descritiva
e visual. E comum o uso de temas mitoldgicos, histéricos ou exéticos, sempre tratados com
distanciamento emocional. O lema “arte pela arte” resume bem essa proposta: o que importa é
a beleza da construgao poética, e ndo o engajamento social ou a expressao subjetiva.

Trés nomes se destacam no Parnasianismo brasileiro: Olavo Bilac, Raimundo Correia e
Alberto de Oliveira, conhecidos como a “triade parnasiana”.
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No final do século XIX, na Europa, tem inicio o que chamamos de arte moderna.
Esse periodo € marcado por um rompimento progressivo com as normas estabelecidas pela
Academia e pelos saldes de arte, que até entdo determinavam quais temas, técnicas e estilos
eram considerados validos. O afastamento das convengdes abriu caminho para uma produgao
artistica cada vez mais variada, com o surgimento de novas técnicas, novos temas e muitas
indagagdes sobre 0 que a arte poderia ou deveria ser.

E importante lembrar que nada muda da noite para o dia. Categorias como “inicio da
arte moderna” sao generalizacbes que usamos para organizar a histéria da arte. Como vimos
no capitulo sobre o Realismo, muitos pintores ja desafiavam as normas da Academia e eram
rejeitados pelos saldes oficiais. Os movimentos que veremos neste capitulo dao continuidade a
esse processo, influenciados diretamente pelos realistas.

Adissolucéo de uma “forma oficial” de fazer arte torna cada vez mais dificil organizarmos
os movimentos artisticos apenas por periodos histéricos definidos. Em vez de vermos um
estilo que define uma época, passamos a encontrar artistas que se reinem em grupos porque
compartilham preocupacgdes ou investigagdes visuais semelhantes. A arte moderna nos convida
a pensar menos em “estilos de época” e mais em processos de pesquisa: qual € o problema
visual ou expressivo que determinado artista esta tentando resolver?

Isso ndo significa que, antes disso, os artistas ndo pesquisassem ou experimentassem.
Mesmo quando seguiam convengdes rigidas, a arte sempre envolveu escolhas, expressao e
descobertas. A diferengca € que, a partir de agora, esse aspecto investigativo se torna mais
evidente, mais consciente - e muitas vezes se transforma no préprio tema do trabalho.

A INVENGAO DA FOTOGRAFIA

Durante séculos, a pintura, a escultura, a gravura e o desenho foram as uUnicas formas
de registrar visualmente a realidade: cenas do cotidiano, retratos de pessoas, paisagens e
acontecimentos. Desenhos e pinturas tinham, nesse sentido, uma fungao utilitaria, eram meios
fundamentais de documentacao. Mas isso comegou a mudar na primeira metade do século XIX,
quando diversos inventores desenvolveram os primeiros dispositivos fotograficos. A fotografia
surge como uma nova forma de retratar a realidade, mais rapida, precisa e acessivel do que
uma pintura. A partir dai, a pintura perdeu uma de suas fungdes centrais: a de registro fiel do
mundo visivel. Afinal, a maioria das pessoas nao teria mais porque posar longamente para um
retrato pintado apenas para ter sua imagem registrada. Essa perda de utilidade pratica da arte
visual € um marco importante, pois ela abriu espago para que a arte buscasse novos sentidos e
linguagens, algo essencial para entendermos o surgimento da arte moderna.

E importante lembrar, no entanto, que a fotografia do século XIX era bem diferente da
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que conhecemos hoje. Os primeiros equipamentos eram grandes, pesados e exigiam longos
tempos de exposi¢ao a luz: no inicio, varias horas; depois, com os avangos técnicos, alguns
minutos. Além disso, o processo de revelacao envolvia manipulacdes quimicas complexas, e
as imagens eram sempre em preto e branco. Por essas limitagbes, as primeiras fotografias
retratam quase sempre cenas estaticas e modelos iméveis. Ao longo do século, porém, a técnica
foi se aprimorando, permitindo capturar imagens de forma cada vez mais rapida. O que tornou
possivel, por exemplo, fotografar pessoas em movimento e registrar os instantes efémeros
da vida moderna. Essa capacidade de capturar o instante e 0 movimento foi uma inspiragao
fundamental para os movimentos artisticos que veremos a seguir.

Além disso, a fotografia introduziu uma nova forma de composi¢ao visual: ao operar de
modo semelhante ao olho humano, ela registra com nitidez apenas uma faixa da profundidade
de campo, deixando o restante desfocado. Isso gerava imagens com areas de foco intenso
contrastando com regides borradas ou sugeridas: um modo novo de ver e organizar a imagem,
que influencia profundamente os pintores.

Nem sempre nos damos conta do quanto uma nova tecnologia impacta nossa forma de
olhar para o mundo. Um exemplo interessante das novas possibilidades de percepcédo que a
fotografia proporciona é a série de imagens produzida em 1878 pelo fotografo inglés Eadweard
Muybridge, chamada O cavalo em movimento. Muybridge passou anos desenvolvendo, junto a
um grupo de engenheiros, um sistema de multiplas cameras capaz de capturar com preciséo os
movimentos rapidos, algo que o olho humano ndo consegue perceber.

Copyright, 1878, by MUYBRIDGE. i MORSE'S Goliery, 417 Montgamisry St., San Francizco.

= Tre flomse i )‘Aonom.

‘."z\J ¥ Hiustrated by ! i
rﬁf 4 MUYBRIDGE. AUTOMATIC ::Lmo PHOTOG! 'rﬂ. 3
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND BTA.NFOBD running atja 1.40 g-mr. over the Palo Alto track, 18th June, 1878

“The negati m..oruw-..e 1l nu:o,gm: rnuen n I.e 11 s cals of twenty.se af distance, and aboufhs twenty-ifth part of a second of time ; they llustrate consecutive positions
" gol“ ress. duri :iz ;.4e s\rl:l of the mare. Thfvertical fies were twenty-seven inches apart ; the horizontal
neweoﬁ l elcﬂlh ions al inches ea Tl:e exposure of each negative leagf.l:m the two-thousandth part of a seco

MUYBRIDGE, Eadweard. O cavalo em movimento (The Horse in Motion), 1878. Sequéncia fotografica em gelati-
na de prata sobre papel albuminado. Varias dimensdes. Coleg¢ao da Biblioteca do Congresso, Washington, D.C.
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Até entdo, os pintores costumavam retratar cavalos galopando com as patas dianteiras e
traseiras estendidas, como se estivessem voando — uma convengao visual que parecia logica,
mas que nao correspondia ao movimento real. Podemos ver isso na pintura O Derby d’Epsom
de 1821, do francés Théodore Géricault, que mostra os cavalos nesse exato tipo de pose. A
fotografia de Muybridge, no entanto, revelou que durante o galope ha um momento em que
todas as patas do cavalo estdo recolhidas sob o corpo, ndo estendidas como se imaginava.
Ou seja, a imagem “mais correta” era, na verdade, algo invisivel a olho nu, s6 revelado com o
auxilio de uma técnica.

GERICAULT, Théodore. O Derby de Epsom de 1821 (Le Derby d’Epsom), 1821.
Oleo sobre tela, 92 x 123 cm. Museu do Louvre, Paris.

Essa transformacdo na percepcédo visual também pode ser notada na forma como
outros artistas tentaram representar a experiéncia do movimento. Na litogravura As corridas em
Longchamp (1865), Edouard Manet utiliza tragos soltos e composicéo assimétrica para evocar
o ritmo, o ruido e a confusdo de uma corrida de cavalos. Repare como os cavalos parecem
ser o “foco” da imagem, enquanto a arquibancada, mais proxima de nds, é desenhada com
menos detalhamento e até riscada. Sua intengdo nao é registrar uma imagem detalhada, mas
sim transmitir a sensagao do acontecimento. Manet, que ja vimos anteriormente, foi uma forte
influéncia para o movimento impressionista que veremos a seguir.

ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS

72



Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

MANET, Edouard. As Corridas em Longchamp (Les Courses a Longchamp), 1865.
Carvéo sobre papel, 31,4 x 62,2 cm. Art Institute of Chicago, Chicago.

Esses trés exemplos: a convengao classica da pintura, a revelagao objetiva da fotografia,
e a interpretagdo subjetiva do artista, colocam uma questdo: Qual dessas representagdes é
mais fiel a realidade? A que reproduz o que o olho ndo vé, mas a camera capta? A que nos
transmite uma emoc¢ao, um ritmo, uma atmosfera?

IMPRESSIONISMO

Na segunda metade do século XIX, um grupo de jovens pintores franceses comegou
a se reunir em torno de uma pergunta central: como representar a realidade tal como ela é
percebida, em constante transformacao? Esses artistas ndo estavam interessados em repetir os
modelos idealizados da tradicdo académica, baseados em equilibrio, simetria e cenas historicas
ou mitoldgicas. Eles queriam pintar o mundo como ele aparece aos nossos olhos, captando a
luz, o movimento e os instantes fugazes da vida cotidiana.

Rejeitados pelas exposi¢des oficiais da Academia (os chamados Salbes de Arte, onde
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ainda predominava o estilo neoclassico, detalhista e equilibrado), os impressionistas decidiram
fundar sua propria sociedade e organizar exposi¢oes independentes. A primeira delas aconteceu
em 1874, no atelié do fotégrafo Nadar. Foi ali que o movimento ganhou, por acaso, 0 nome pelo
qual o conhecemos até hoje. O critico Louis Leroy, ao ver a pintura Impresséo: nascer do sol, de
Claude Monet, zombou da obra e de seus colegas, dizendo que pareciam apenas “impressoes”,
pinturas inacabadas. O termo era pejorativo, mas o grupo resolveu adota-lo para si.

MONET, Claude. Impresséo, nascer do sol (Impression, soleil levant), 1872.
Oleo sobre tela, 48 x 63 cm. Musée Marmottan Monet, Paris.

A pintura retrata o porto de Le Havre, na Franga, envolto numa névoa azulada e fria,
enquanto o sol desponta no céu, refletindo sua luz alaranjada sobre a agua. Ao observa-
la com atencéo, vocé nota como ela € diferente das pinturas que vimos até aqui? Perceba:
nao ha contornos nitidos, ndo ha preocupacédo em representar detalhes minuciosos. Apenas
manchas de cor sugerem barcos, o mar, a névoa e o reflexo alaranjado do sol. As pinceladas
sdo visiveis, como se o artista tivesse pressa em registrar a cena antes que ela mudasse.
Vocé entende agora o choque do critico de arte Louis Leroy? Essa pintura parecia “inacabada”
para os padrdes académicos da época, que valorizavam composi¢des equilibradas, desenhos
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bem definidos e cenas idealizadas. Mas o que Monet queria era justamente capturar o instante
fugaz, a impresséo visual daquele amanhecer.

Os impressionistas queriam pintar o que viam, ndo o que sabiam. Mas o que isso quer
dizer exatamente? Significa que sua pesquisa estava voltada para representar a experiéncia
visual direta, tal como percebida no momento, e nao ideias fixas ou pré-concebidas sobre o
mundo. Por exemplo, todos sabemos que “o céu € azul” ou que “um tronco de arvore € marrom”,
mas essa € uma generalizagdo. Quando realmente observamos um tronco ou o céu, suas
cores mudam conforme a luz, a hora do dia, o clima, o ponto de vista. Para os impressionistas,
o compromisso do artista era olhar com atencao, quase como se fosse a primeira vez, e se
perguntar: o que estou realmente vendo agora?

RENOIR, Pierre-Auguste. Danga no Moulin de la Galette (Bal du moulin de la Galette), 1876.
Oleo sobre tela, 131 x 175 cm. Musée d’'Orsay, Paris.

Podemos observar isso na pintura Baile no Moulin de la Galette (1876), de Pierre-Auguste
Renoir. Ao olhar para a imagem com atenc&o, repare como nada tem uma cor so: 0s rostos,
as roupas, o chao, as sombras. Tudo € composto por multiplos tons justapostos, que tentam
capturar os reflexos da luz natural filtrada pelas arvores, 0 movimento constante das pessoas, e
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até mesmo o brilho do ambiente festivo. As sombras nao sao pintadas com preto ou cinza, mas
com azuis, violetas e verdes. Os rostos das pessoas, que num retrato tradicional talvez fossem
modelados com tons de pele e sombras definidas, aqui sdo pintados com manchas de luz e cor.

Para atingir esse objetivo de capturar a impressao visual de um instante fugaz, os
impressionistas desenvolveram técnicas proprias, bastante diferentes da tradicdo académica.
Em vez de pintar em ateliés fechados, a partir de esbogos e estudos prévios, passaram a pintar
ao ar livre, diretamente diante do motivo, numa pratica conhecida como plein air. 1sso permitia
observar em tempo real as variagdes da luz, das cores e das sombras. Além disso, misturavam
os pigmentos diretamente na tela, e ndo mais na paleta, aplicando cores puras lado a lado,
confiando que o olho do observador faria a fusao oOptica dessas tonalidades. As pinceladas
rapidas, soltas e visiveis também eram uma marca dessa nova abordagem: elas n&o apenas
revelam o gesto do artista, mas permitem pintar com agilidade, registrando rapidamente os
efeitos transitérios da luz e do movimento.

O impressionismo ndo rompe com a ideia de representar a realidade, mas transforma
profundamente o modo como essa representacédo € entendida. A liberdade no uso da cor, a
visibilidade das pinceladas e o abandono das regras rigidas de composi¢cado foram elementos
que chocaram o publico da época, mas que abriram novas possibilidades expressivas para a
arte. Essas inovagdes foram decisivas para que os artistas das geragdes seguintes se sentissem
livres para romper ainda mais com as convencgoes.

POS-IMPRESSIONISTAS

O termo pos-impressionismo € usado para se referir a artistas que foram fortemente
influenciados pelas inovagdes doimpressionismo, mas que seguiram rumos proprios. Ao contrario
dos impressionistas, que formavam um grupo mais coeso e realizavam exposi¢des conjuntas,
Paul Cézanne, Vincent van Gogh e Paul Gauguin trabalhavam de forma independente, cada um
explorando seus préprios problemas visuais e expressivos. Suas pesquisas abriram as portas
para os movimentos de vanguarda do inicio do século XX. E, embora fossem muito diferentes
entre si, ttm em comum o fato de que, por motivos e meios distintos, acabaram contribuindo
para um importante rompimento: a ideia de que o principal objetivo da pintura é retratar fielmente
o0 mundo visivel.

Paul Cézanne: investigando a composicao e as formas.

O pintor francés Paul Cézanne partiu diretamente das descobertas dos impressionistas,
especialmente do uso de cores mais vivas e da observacao atenta da luz e da natureza. Mas
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buscava algo que os impressionistas, para ele, haviam deixado de lado: a sensagao de ordem,
de estrutura, de permanéncia. Seu grande desafio era combinar a liberdade da cor e da pincelada
impressionista com a harmonia e a solidez da arte classica.

Muitos de seus quadros sdo naturezas-mortas e paisagens, temas que ele usava como
laboratério para estudar a organizagao da composicao, as relagdes entre formas e cores e o
equilibrio visual. Observando atentamente os objetos, ele passou a perceber que a natureza
parecia ser composta por formas simples (o cilindro, a esfera, o cone) e sua pintura buscava
destacar essa estrutura interna das coisas.

CEZANNE, Paul. Montanha Sainte-Victoire (Mont Sainte-Victoire), c. 1886.
Oleo sobre tela, 65 x 80 cm. Museu d’Orsay, Paris.

Repare como, em Montanha Sainte-Victoire (c.1886), vemos as cores vibrantes tipicas
do impressionismo: tons de verde, azul e ocre que captam a luz e a atmosfera do lugar. No
entanto, diferente dos impressionistas, que buscavam registrar a fugacidade do momento,
Cézanne parece mais interessado em construir a imagem, quase como se estivesse
erguendo uma arquitetura com pinceladas. As formas s&o bem delimitadas e sdlidas: as
arvores, as colinas e a propria montanha Sainte-Victoire aparecem como volumes estaveis,
com contornos mais definidos. Como resultado, a composicao transmite uma sensacgao
maior de equilibrio e permanéncia.
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A composicao era tdo mais importante para Cézanne do que “captar a realidade” que
ele estava disposto a distorcer o real para atingir uma composigao mais equilibrada, como
vemos abaixo:

CEZANNE, Paul. Natureza-morta com cortina (Nature morte avec rideau), 1895. Oleo sobre tela, 60 x 73 cm.

Na obra Natureza-morta com cortina (1895), vemos como Cézanne distorce
propositalmente a perspectiva tradicional para obter uma composicédo que Ihe agrade. Repare,
por exemplo, na mesa: as linhas ndo seguem uma unica légica de profundidade, e os objetos
parecem vistos de angulos ligeiramente diferentes ao mesmo tempo. Isso porque Cézanne néo
queria apenas representar os objetos como os via, mas organiza-los na tela de modo que a
composicao funcionasse em termos visuais e ritmicos.

Esse rompimento com o “desenho correto” (com a perspectiva unica e rigorosa ensinada
nas academias) foi fundamental para abrir caminho as experimenta¢des da arte moderna. Em
vez de apenas retratar fielmente a realidade externa, Cézanne propds uma nova maneira de
construir a imagem, baseada em principios proprios da pintura. Pavimentando o caminho para
que a arte deixasse de ser espelho do mundo e passasse a ser, cada vez mais, uma linguagem
autbnoma, com suas proprias questdes visuais e estruturais. Sua influéncia foi decisiva
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especialmente para os artistas que buscavam uma representagdo mais analitica e estrutural
da realidade, como os cubistas. A busca de Cézanne por uma ordem interna da pintura, feita
a partir de planos, volumes e relagdes entre formas, inspiraria diretamente movimentos que
estavam por vir.

Vincent Van Gogh: investigando a expressao dos sentimentos

O pintor holandés, Vincent Van Gogh também partiu das conquistas dos impressionistas,
especialmente do uso de cores vivas e pinceladas visiveis, mas seguiu um caminho muito
préprio. Seu objetivo ndo era abandonar completamente a observagao do real, mas transforma-
la a partir de sua percepgao subjetiva. Ele buscava inserir nas imagens a carga emocional
que experimentava diante do que via e provocar essas sensacdes no espectador. A cor,
principalmente, mas também o ritmo e a dire¢cdo das pinceladas, tornam-se ferramentas para
expressar sentimentos, estados de espirito intensamente pessoais.

VAN GOGH, Vincent. Quarto em Arles (La Chambre a Arles), 1888. Oleo sobre tela, 72 x 90 cm.
Museu Van Gogh, Amsterda.
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Um bom exemplo disso € a obra O quarto em Arles, de 1888. Nela, Van Gogh pinta
o comodo simples em que vivia, mas ndo o faz como um exercicio de representacao fiel. O
espaco é distorcido (a perspectiva € instavel, quase infantil), as cores sdo chapadas e nao
seguem a logica da luz natural. Tudo isso é proposital. Em uma carta a seu irmao Theo, Van
Gogh escreveu:

Eu tinha uma nova ideia em minha cabeca e aqui esta seu esboco... Desta
vez trata-se simplesmente do meu quarto, sé que a cor se encarregara de tudo,
insuflando, por sua simplificagdo, um estilo mais impressivo as coisas € uma
sugestao de repouso, ou de sono em geral. Numa palavra, contemplar o quadro
deve ser repousante para o cérebro, ou melhor dizendo, para a imaginagao.

VAN GOGH, Vincent. Cartas a Theo. Selecdo, traducdo e notas de
Luciano Trigo. Rio de Janeiro: L&PM Editores, 2003.

Sua intengao nao era representar fielmente o quarto, mas transmitir, por meio da cor e da
composicao, a sensacgao de repouso e paz que o espaco deveria evocar. Como Cézanne, Van
Gogh abre mao do “desenho correto” em prol de um objetivo que ele considera mais importante:
a expressividade emotiva do quadro. A pintura, portanto, se transforma num meio de expressao
interior: 0 mundo visivel é reinterpretado pelo filtro dos sentimentos.

VAN GOGH, Vincent. A Noite Estrelada, 1889. Oleo sobre tela, 73,7 x 92,1 cm. The Museum of Modern Art
(MoMA), Nova lorque, Estados Unidos.
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Esse desejo de transmitir sentimentos por meio das cores e das formas também é
perceptivel no famoso quadro A noite estrelada, de 1889. Nesta paisagem noturna, Van Gogh
nao esta interessado em representar o céu como ele de fato aparece aos olhos, mas suscitar
em quem Vvé o quadro os sentimentos que ele préprio teve observando a paisagem. Vemos
um céu em turbilhdo, com estrelas que parecem vivas, como se estivessem em movimento. A
imagem é carregada de tenséo e energia, como se o proprio mundo estivesse vibrando junto
com os sentimentos do artista. Assim como em O quarto em Arles, a pintura aqui também nasce
da observagao da realidade, mas é modificada segundo as emogdes do artista.

No trabalho de Van Gogh, o olhar do artista, com seus afetos, tensdes e estados de
espirito, faz parte da construcéo da imagem. O desenho e as cores nao estao mais a servigo de
uma representacgao objetiva, mas da comunicacao de algo interno, emocional. Sua abordagem
foi fundamental para os artistas do século XX que enxergam a pintura como um veiculo de
expressao subjetiva, em especial os expressionistas.

Paul Gauguin: arte instintiva e primitivismo

Enquanto Cézanne buscava uma composi¢gao mais permanente e Van Gogh colocava
a emogao no centro da pintura, Paul Gauguin queria reconectar a arte a uma dimensao mais
instintiva e essencial. Estava cada vez mais convencido de que o acumulo de técnicas e
convencgodes da arte europeia havia afastado os artistas de seu propdsito verdadeiro: expressar
sentimentos profundos de forma intensa, direta e auténtica. Para ele, as tradigdes académicas
domesticavam a expressao artistica, tornando-a previsivel e superficial. Desconfiava das
féormulas herdadas da pintura ocidental, pois via nelas um entrave a criacdo. E buscava caminhos
para libertar a arte do peso da razdo, aproximando-a de uma expressao mais intuitiva e visceral.

Essas inquietacdes ndao eram inéditas. Como vimos no capitulo sobre 0 Romantismo,
ja havia entre os artistas do final do século XVIII uma desconfianga em relagédo as tradi¢cdes
académicas que os levou a buscar inspiracdo na arte medieval, no orientalismo e nas
manifestagdes populares, em busca de uma expressao mais auténtica. Ao longo da histéria,
nao foram poucos os que viram nas convencgdes de estilo um risco de empobrecimento da
arte. Frequentemente, essa desconfianga impulsionava os artistas a buscarem referéncias
fora da tradicdo europeia. Os proprios impressionistas, por exemplo, foram profundamente
influenciados pelas gravuras japonesas, que apresentavam cores chapadas, auséncia de
perspectiva tradicional e composi¢des assimétricas - elementos que eles passaram a incorporar
em suas pinturas.

A busca de Gauguin por uma arte mais instintiva e direta comecou na prépria Europa, em
regides que preservam costumes tradicionais. Em 1888, Gauguin viajou para a Bretanha, no
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noroeste da Franga, onde passou um periodo em Pont-Aven, uma vila rural de forte religiosidade
catdlica. Ali, conviveu com uma comunidade camponesa e se aproximou de uma espiritualidade
popular que lhe parecia mais proxima da esséncia humana. Foi nesse contexto que pintou A
Luta de Jaco com o Anjo (1888), uma de suas obras mais emblematicas.

GAUGUIN, Paul. Jacé Lutando com o Anjo (La Lutte de Jacob avec I’Ange), 1888.
Oleo sobre tela, 137 x 313 cm.

No quadro, vemos mulheres bretas em trajes tipicos, reunidas em oragéo apos ouvirem
um sermao. A direita da composicdo, separada do restante da cena por um tronco de arvore,
€ retratada a luta biblica entre Jacé e o anjo como uma espécie de visao projetada pela
imaginacgao das fiéis. Essa justaposi¢cao entre 0 mundo concreto e 0 mundo interior € o centro
da imagem: o quadro ja ndo representa apenas o que se vé, mas também o que se imagina,
sente e acredita. O uso expressivo da cor reforga essa dimensao simbdlica: o chdo vermelho
vibrante, por exemplo, ndo segue a logica da observagao, mas contribui para a construcao de
uma atmosfera intensa, quase mistica.

Mas essa experiéncia no interior da Franga ainda lhe parecia insuficiente. Por mais
que tivesse se afastado das convengdes académicas, Gauguin sentia que ainda estava preso
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a racionalidade e as formas culturais da Europa. Ele queria ir além: romper completamente
com a légica da técnica e da razdo que, para ele, contaminava a arte ocidental. Passou entao
a viajar em busca de culturas que considerava mais préximas da natureza, do instinto e da
espiritualidade original: foi a Martinica, ao Panama e, finalmente, ao Taiti, onde viveu entre os

povos nativos.

Era comum no século XIX (e ainda vemos isso em muitos discursos contemporaneos)
que as populagdes nativas dos paises colonizados fossem vistas como estando mais proximas
de um suposto “estado de natureza” do ser humano. Acreditava-se que essas sociedades
teriam culturas menos complexas e seriam “menos desenvolvidas” do que as europeias. Esse
pensamento eurocéntrico muitas vezes aparecia revestido de um discurso que podia soar
elogioso: a ideia do “bom selvagem”. Segundo essa visao, esses povos seriam mais auténticos
justamente por nao terem sido “corrompidos” pela cultura europeia e por viverem em maior

harmonia com a natureza.

No entanto, € importante lembrar que, mesmo quando esse discurso parecia valorizar
as culturas nao europeias, ele ainda partia de uma perspectiva condescendente. Os artistas
e intelectuais que buscavam inspiracdo nesses povos, muitas vezes, os viam como simbolos
de pureza ou de instinto, ndo como sujeitos histéricos com culturas complexas e iguais em
valor as europeias. De certa forma, tratava-se de uma apropriagao: elementos culturais de
outras sociedades eram usados como fonte de renovacido para a arte ocidental, sem que
necessariamente houvesse um reconhecimento pleno da autonomia ou da humanidade
desses povos.

Esse fascinio com modos de vida e expressdes artisticas produzidos pelos povos
nativos das colbnias ficou conhecido, na histéria da arte, como primitivismo. Trata-se de uma
corrente que via nas culturas consideradas “primitivas” uma forma de escapar das amarras da
racionalidade e das convencgdes ocidentais e redescobrir 0 que seria uma arte mais proxima da
natureza humana essencial. Foi com essa visao, ao mesmo tempo encantada e colonizadora,
que Gauguin se instalou no Taiti, buscando ndo apenas novos motivos para pintar, mas também
uma forma diferente de estar no mundo.
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GAUGUIN, Paul. O Dia do Deus (Le Jour du Dieu), 1894. Oleo sobre tela, 68 x 91 cm.

Um exemplo marcante desse momento de sua obra € o quadro O Dia do Deus (Mahana
no Atua, 1894). A imagem mostra uma divindade taitiana ao centro. A frente, trés figuras em
poses simbdlicas parecem representar, de forma ritualizada, o nascimento, a vida e a morte. Ao
redor, outras personagens sugerem praticas ou celebragdes ligadas a esse universo espiritual.
As cores intensas e nao naturalistas. Especialmente no primeiro plano, com a faixa de agua
em tons vibrantes de rosa, azul e verde que ndo seguem a légica da observacgao realista. Elas
criam uma atmosfera onirica, mistica, que reforca a ideia de que estamos diante de uma visao
interior e subjetiva.

Nessa fase, Gauguin deixa de lado a observacgao direta para pintar de memoaria. O que
Ihe interessava era reter e expressar o impacto subjetivo das experiéncias vividas, filtradas por
seus estados internos. Suas imagens passam a operar menos como representagdes do mundo
real e mais como constru¢des poéticas, atravessadas por sonho, mito e sensag¢ao. Com isso,
ele contribuiu decisivamente para a valorizagao da pintura como linguagem simbdlica e pessoal,
influenciando movimentos futuros como o expressionismo e o surrealismo.
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INTRODUGAO

No inicio do século XX, a Europa vivia um momento de transformacdes profundas.
O avango da industrializagdo, o crescimento das cidades, as novas tecnologias (como o
automovel, o cinema e o telefone) mudaram a forma como as pessoas viviam, se locomoviam e
se comunicavam. A vida moderna era cada vez mais rapida, barulhenta, intensa e, para muitos
artistas, isso exigia uma nova arte.

Esses artistas sentiam que as formas tradicionais de representar o mundo — como a
pintura académica, baseada na beleza ideal, na harmonia e na perspectiva — ja ndo davam
conta da experiéncia de estar vivo naquele tempo. Era preciso romper com o passado, desafiar
as regras, inventar novas linguagens visuais.

Foi nesse contexto que surgiram as chamadas Vanguardas Europeias, movimentos
artisticos radicais que propunham novas maneiras de ver, pensar e representar o mundo. Entre
elas estdo o Expressionismo, o Cubismo, o Futurismo, o Dadaismo e o Surrealismo.

Cada uma com seu estilo e proposta, essas vanguardas tinham algo em comum: a
vontade de quebrar padroes, questionar certezas e experimentar formas novas de expressao.
Elas sdo chamadas de “vanguardas” porque estavam na frente, abrindo caminho para novas
ideias no campo da arte, da cultura e até da politica.

Neste capitulo, vamos conhecer os principais movimentos das vanguardas europeias,
entender seu contexto historico e explorar algumas obras que marcaram essa virada na historia
da arte.

EXPRESSIONISMO

Reunimos sob o nome de Expressionistas diferentes artistas e grupos que, na Europa do
inicio do século XX, tinham como objetivo expressar visualmente emogdes intensas, subjetivas
e, muitas vezes, perturbadoras. Em vez de representar o mundo de forma fiel ao que se V€,
esses artistas buscavam transmitir aquilo que se sente. Mesmo que, para isso, fosse necessario
distorcer as formas, exagerar as cores, abandonar a légica da perspectiva ou até mesmo abrir
mao da figuragao.

No capitulo anterior, vimos que Van Gogh ja caminhava nessa dire¢do ao pintar ndo
apenas o que via, mas aquilo que sentia diante do mundo. Assim como ele, os expressionistas
acreditavam que a arte deveria retratar a experiéncia emocional do artista e ndo simplesmente
reproduzir a realidade visivel. A pintura que talvez melhor represente essa virada seja O Grito
(1893), do pintor noruegués Edvard Munch.
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MUNCH, Edvard. O Grito (Skrik), 1893. Témpera, Oleo e pastel sobre cartdo, 91 x 73,5 cm.
Galeria Nacional da Noruega (Nasjonalmuseet), Oslo, Noruega.

Aimagem mostra uma figura de boca aberta e maos no rosto, diante de um céu flamejante.
Atras dela, uma ponte com duas silhuetas humanas, e ao fundo, uma paisagem distorcida de
cores vibrantes. Munch nao quer mostrar uma cena, quer nos fazer sentir um estado psiquico.
Sua imagem nao é sobre um lugar ou um momento especifico, mas sobre um sentimento
profundo e sombrio: a angustia diante do mundo.

Esse sentimento ndo é isolado. No inicio do século XX, muitos artistas sentiam-se
profundamente incomodados com os rumos da vida moderna. O avanco da industrializagao, o
crescimento acelerado das cidades e a mecanizagao das relagdes humanas criavam um mundo
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cada vez mais impessoal, ruidoso e fragmentado. Muitos tinham a sensagao de que, nesse
novo ambiente, algo essencial da experiéncia humana estava se perdendo.

Suas obras, por isso, ndo buscavam acalmar ou agradar, mas provocar, incomodar e
denunciar o mal-estar da modernidade. Talvez esse sentimento de inquietagao te lembre o que
vimos no capitulo sobre o Romantismo, quando artistas do século XIX reagiram com angustia
ou nostalgia as promessas do progresso e da razdo. Ou ainda o Barroco, que, no final do
século XVI, também questionava os ideais de equilibrio e harmonia do Renascimento com
dramaticidade e contraste. O Expressionismo, a sua maneira, é parte dessa mesma tradicao:
uma arte que nasce do desconforto e da duvida e que valoriza a emocao intensa e a experiéncia
subjetiva.

Vejamos dois exemplos que ilustram essa atmosfera de mal-estar. Nos dois quadros
abaixo, temos uma cena cotidiana: uma rua movimentada de uma grande cidade. No entanto,
o foco ndo esta no lugar em si, mas na atmosfera emocional.

_MUNCH, Edvard. Noite na rua Karl Johan (Natt i Karl Johans gate), 1892.
Oleo sobre tela, 84,5 x 121 cm. Museu Nacional da Noruega, Oslo, Noruega.

Em Noite na rua Karl Johan (1892), Munch retrata uma rua da cidade de Oslo, na
Noruega, em que figuras que se deslocam pela rua em diregado ao observador. As figuras tém
rostos despersonalizados, palidos, com olhos vazios, transmitindo uma sensacéo de angustia,
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alienacao e anonimato. O uso de cores frias e escuras, assim como o traco distorcido e os
contornos marcados, intensifica o clima de opressao emocional.

KIRCHNER, Ernst Ludwig. Cena de rua de Berlim (Berliner Strassenszene), 1913.
Oleo sobre tela, 120 x 91 cm. Neue Galerie New York, Estados Unidos.

Ja em Cena de rua em Berlim (1913), o pintor alem&o Ernst Ludwig Kirchner usa cores
vibrantes, formas angulosas e uma perspectiva distorcida para representar a rua como um
espaco frenético e alienante. Que sensacao te dao as expressodes das figuras? A cidade aparece
como uma vitrine de aparéncias, onde tudo € superficial, fragmentado e inquieto.
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DIE BRUCKE (A PONTE)

Fundado em Dresden em 1905 por jovens artistas como Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel e Karl Schmidt-Rottluff, o grupo Die Briicke (em portugués, A Ponte) acreditava que a
arte precisava criar uma ligacado (uma “ponte”) entre o presente e um futuro mais auténtico, mais
conectado com as emog¢des humanas profundas e com formas de expressao ndao domesticadas
pelas convengdes sociais ou académicas. Seus integrantes viam a sociedade moderna como
sufocante, hipdcrita e alienante. Rejeitavam tanto os padrdes estéticos tradicionais quanto
os valores da burguesia. Buscavam uma arte crua, instintiva e direta. Por isso, suas obras
costumam ter cores agressivas, pinceladas rapidas e soltas, contornos marcados e figuras
distorcidas. Muitas vezes representavam cenas urbanas cadticas, a solidao das multiddes, a
tensdo entre os corpos e 0s espagos - como vimos no quadro Cena de rua de Berlim.

DER BLAUE REITER (O CAVALEIRO AZUL)

Enquanto o grupo Die Brucke explorava uma estética mais agressiva, ligada ao caos das
cidades e as tensdes da vida urbana moderna, o Der Blaue Reiter (em portugués, O Cavaleiro
Azul), formado em Munique em 1911 por artistas como Wassily Kandinsky e Franz Marc, seguia
por um caminho diferente. Em vez de retratar o desconforto diante da modernidade por meio
da denuncia ou do choque, os artistas desse grupo buscavam uma espécie de refugio espiritual

na arte.

A musica era uma forte fonte de inspiracao para esses artistas: assim como uma melodia
pode nos emocionar sem precisar representar nada concreto, por que nao poderia a pintura fazer
o mesmo? Kandinsky, em especial, queria que suas telas funcionassem como “composi¢des

visuais”, capazes de provocar emogdes intensas apenas com formas, linhas e cores.
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_ KANDINSKY, Wassily. Composicéao VIl (Komposition VII), 1913.
Oleo sobre tela, 200 x 300 cm. Galeria Estatal Tretyakov, Moscou, Russia.

O quadro acima, de 1913, se chama Composicéao VIl e faz parte de uma série de obras em
que Kandinsky buscava criar uma pintura puramente abstrata - ou seja, totalmente desvinculada
da representagao de objetos ou cenas reconheciveis. Considerado um dos pioneiros da arte
abstrata, ele queria que suas obras fossem como musicas visuais: capazes de emocionar nao
pelo que mostram, mas pelo modo como linhas, formas e cores se organizam no quadro.

FUTURISMO

Enquanto muitos reagiam com angustia ou inquietacédo ao ritmo acelerado da vida
moderna, um grupo de jovens italianos sentia exatamente o contrario. Queriam celebrar o
presente e, principalmente, o futuro. Frustrados com o fato de a reputacéo artistica da Italia estar
tao presa ao passado (aos mestres da Antiguidade Classica, do Renascimento e do Barroco),
eles buscavam atualizar a arte italiana, exaltando as transformacdes trazidas pela vida urbana
e industrial. O que os interessava eram as maquinas, as cidades em crescimento, os ruidos da
industria, a energia elétrica, os automéveis velozes. Queriam uma arte que combinasse com o
mundo novo que estava surgindo.

Foi nesse espirito que surgiu o Futurismo, com a publicagdo do Manifesto Futurista em
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1909, pelo poeta italiano Filippo Marinetti, no jornal francés Le Figaro. O texto, provocador e
entusiasmado, declarava guerra ao passado e exaltava a velocidade, 0 movimento, a tecnologia
e até a violéncia como sinais de renovacao e vitalidade. Uma das frases mais famosas do
manifesto diz:

Nos afirmamos que a magnificéncia do mundo se enriqueceu de uma
beleza nova: a beleza da velocidade. Um automével de corrida com o seu cofre
enfeitado com tubos grossos, semelhantes a serpentes de halito explosivo...
um automovel rugidor, que parece correr sobre a metralha, € mais bonito que a
Vitéria de Samotracia.

MARINETTI, Filippo Tommaso. Manifesto Futurista. Le Figaro, Paris, 20 de
fevereiro de 1909.

DESCONHECIDO. A Vitéria de Samotracia (Nike of Samothrace), ca. 200 a.C.
Marmore, 244 cm de altura. Museu do Louvre, Paris, Francga.
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A Vitéria de Samotracia (c. 200aC) é uma escultura grega antiga muito famosa, conservada
no Museu do Louvre: um simbolo da tradi¢ao classica que os futuristas rejeitavam. O manifesto
também descrevia, com entusiasmo, as novas paisagens urbanas e industriais:

Cantaremos as grandes multidées agitadas pelo trabalho, pelo prazer ou
pela sublevagao; cantaremos as marés multicores e polifénicas das revolugdes
nas capitais modernas; cantaremos o vibrante fervor nocturno dos arsenais e
dos estaleiros incendiados por violentas luas elétricas; as estagdes esganadas,
devoradoras de serpentes que fumam; as fabricas penduradas nas nuvens
pelos fios contorcidos de suas fumagas; [...] as locomotivas de largo peito, que
pateiam sobre os trilhos, como enormes cavalos de ago enleados de carros; e
0 voo rasante dos avibes, cuja hélice freme ao vento, como uma bandeira, e
parece aplaudir como uma multidao entusiasta.

MARINETTI, Manifesto do Futurismo, ibidem.

A mensagem era clara: o novo deveria substituir o velho. Para os futuristas, o mundo
moderno: elétrico, barulhento e veloz era uma fonte inesgotavel de beleza e energia. Visualmente,
eles tentavam capturar o dinamismo da vida contemporanea, representando o movimento em
sequéncia, a vibracao da luz elétrica, a forca das multiddes e a poténcia das maquinas. Para
isso, recorriam a formas fragmentadas, linhas diagonais, sobreposigdes e cores intensas. Tudo
para criar a sensacao de velocidade e transformacao constante.

1] TS, sl Wgnh AN

BOCCIONI, Umberto. A cidade se levanta (La citta che sale), 1910. Oleo sobre tela, 199 x 301 cm.
Museu de Arte Moderna, Nova York, Estados Unidos.
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Um dos primeiros grandes quadros do Futurismo é A cidade se levanta, pintado em
1910 por Umberto Boccioni. No primeiro plano, trabalhadores e cavalos se misturam em uma
composic¢ao caodtica e vibrante. As linhas curvas, pinceladas visiveis e cores intensas sao
usadas para dar uma sensag¢ao de movimento. Ao fundo, vemos o esboco de uma cidade em
construgao: um edificio com andaimes e fabricas soltando fumaca pelas chaminés. Ao retratar a
constru¢cao de uma cidade, Boccioni busca transmitir a energia e o ritmo acelerado de um novo
mundo em surgimento.

Os futuristas eram fascinados pelo problema visual de captar o movimento e transmitir
dinamismo. Boccioni, no quadro anterior, fez isso usando pinceladas curvas e marcadas. Ja
Giacomo Balla, em Dinamismo de um c&o na coleira (1912) , faz 0 mesmo exercicio com outra
estratégia: ao retratar um cachorro passeando de coleira, ele repete as patas, o rabo do animal
e as pernas da mulher varias vezes. O resultado lembra o efeito de uma camera em longa
exposicao, que registra diferentes instantes do movimento numa unica imagem.

BALLA, Giacomo. Dinamismo de um céo na coleira (Dinamismo di un cane al guinzaglio), 1912. Oleo sobre tela,
89,8 x 109,8 cm. Museu de Arte Albright-Knox (atualmente Buffalo AKG Art Museum), Buffalo, Estados Unidos.
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Em Arranha-céus e tuneis, pintado em 1930, Fortunato Depero representa uma cidade
moderna e industrial com formas soélidas, geométricas e altamente estilizadas. Ao contrario
dos dois quadros que vimos anteriormente, aqui ndao ha nada efetivamente em movimento,
mas a pintura ainda transmite dinamismo por meio da composigao visual. As linhas diagonais,
a sobreposicao de planos e os contrastes de cor criam uma sensagao de ritmo e energia. Os
diferentes elementos da cidade sao organizados de forma que o conjunto se assemelha a uma
engrenagem em funcionamento, como se a propria cidade fosse uma maquina em agao.

DEPERO, Fortunato. Arranha-céus e tuneis (Grattacieli e tunnel), 1930. Oleo sobre tela, 70 x 50 cm.
Colecao privada, ltalia.

Apesar do entusiasmo com a modernidade, o Futurismo também nos coloca diante de
algumas contradi¢des. Ao celebrar de forma tdo intensa a velocidade, a técnica e até a violéncia,
esse movimento acabou se aproximando de ideias nacionalistas e autoritarias. Marinetti, por
exemplo, mais tarde apoiaria o regime fascista italiano. Ainda assim, o Futurismo teve um papel
importante na histéria da arte moderna: contribuiu para romper com tradigcdes e buscar formas
de representar um mundo em transformagao acelerada. Seu legado pode ser percebido nas
experimentagdes formais que viriam a seguir, como o Cubismo, que também se interessa por
fragmentacgao, simultaneidade e movimento.
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CUBISMO

No capitulo sobre os pés-impressionistas, vimos que Paul Cézanne buscava organizar
suas composi¢des com mais solidez, observando os elementos da natureza a partir de formas
geométricas simples, como esferas, cones e cilindros. Os artistas cubistas levaram essa
pesquisa mais longe. Pablo Picasso e Georges Braque, fundadores do movimento, ficaram
profundamente impactados por uma retrospectiva péstuma da obra de Cézanne. Inspirados por
sua abordagem, passaram a investigar um novo modo de representar a tridimensionalidade que

nao recorre a ilusao criada pela perspectiva tradicional.

Em vez de disfargar a superficie plana da tela, com o uso da perspectiva e dos efeitos
de luz e sombra para criar a ilusdo de profundidade, os cubistas passaram a valorizar essa
bidimensionalidade. Isso quer dizer que eles n&o tentavam mais fingir que a pintura era uma
‘janela” para o mundo, mas assumiam que ela era uma construcdo feita sobre uma superficie

plana, com sua propria linguagem.

Para isso, os cubistas simplificavam os objetos em formas geométricas basicas e
fragmentavam suas partes, representando-as de diferentes angulos ao mesmo tempo. Esse
exercicio analitico parte da ideia de que nao percebemos os objetos apenas como aparecem
aos olhos em um instante especifico, mas os conhecemos a partir de diversas experiéncias e
pontos de vista. Imagine, por exemplo, um violdo: quando vocé pensa em um violdo, ndo forma
uma imagem unica e fixa, como uma fotografia. Vocé lembra do contorno, do brago, das cordas
— ou seja, constroi na sua mente o objeto como uma soma de aspectos vistos de perspectivas
diferentes. O cubismo tenta traduzir essa percepgao mais complexa em imagem, oferecendo
nao uma reproducao fiel do que se vé, mas uma representag¢ao construida a partir daquilo que
conhecemos sobre um objeto.

Repare como Juan Gris, um pintor espanhol, retrata os elementos no quadro Arlequim

com violdo, de 1919:
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GRIS, Juan. Arlequim com violao (Arlequin con guitarra), 1919. Oleo sobre tela, 116 x 73 cm.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madri, Espanha.

O artista simplifica os elementos da cena ao minimo necessario para que ainda sejam
reconheciveis, desconstruindo cada parte em formas geométricas simples e planas. Observe,
por exemplo, o violao: ele é sugerido por curvas e retangulos, sem detalhes naturalistas, mas
ainda assim, conseguimos identifica-lo facilmente. Além disso, o instrumento ndo é mostrado
de uma unica perspectiva. O corpo do violao aparece mais largo do que “deveria”’, como se
estivesse sendo visto de baixo, enquanto o braco do instrumento é visto de frente. O cubismo
faz esse dialogo com o espectador, levando em conta o que nds ja sabemos sobre o mundo e
0 que esta sendo retratado.
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] PICASSO, Pablo. As Senhoritas de Avignon (Les Demoiselles d’Avignon), 1907.
Oleo sobre tela, 243,9 x 233,7 cm. The Museum of Modern Art (MoMA), Nova lorque, Estados Unidos.

A obra inaugural do cubismo é As Senhoritas de Avignon, pintada por Pablo Picasso
em 1907. As cinco figuras femininas sao representadas com formas angulosas, rigidas e
geometricamente simplificadas. O espaco da cena € achatado: ndo ha separacgao clara entre as
personagens e o fundo. Nas duas figuras a direita, os rostos lembram mascaras, o que aponta
para uma outra influéncia marcante do cubismo: o primitivismo.

Como vimos no capitulo anterior, o Primitivismo € o nome dado a tendéncia de artistas
modernos ocidentais (especialmente no final do século XIX e inicio do século XX) de buscar
inspiracao em expressdes culturais de povos ndo-ocidentais, ou considerados “pré-modernos”.
Como sociedades africanas, indigenas, oceanicas ou camponesas. Para esses artistas, 0 modo
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de vida e a arte dessas culturas representavam uma forma de vida mais “pura” ou “auténtica”,
livre das convengdes problematicas da arte académica europeia.

No caso de Picasso, esse interesse era majoritariamente formal: isto €, ele se interessava
pelas solugbes visuais encontradas por diferentes povos para representar a figura humana e
o mundo a sua volta. Picasso frequentava museus etnograficos e colecionava esculturas e
mascaras rituais. Ele teria visto, por exemplo, mascaras ritualisticas semelhantes a essas:

DESCONHECIDO. Mascara Fang, século XIX. Madeira entalhada e pigmento.
Origem: povo Fang, Gabao. Musée du quai Branly — Jacques Chirac, Paris, Franga.
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DESCONHECIDO. Mascara Pende, século XIX. Madeira entalhada, pigmento e tecido.
Origem: povo Pende, Republica Democratica do Congo. Musée royal de I'Afrique centrale, Tervuren, Bélgica.

Vocé percebe a semelhanga entre esses exemplares e as mascaras no quadro?

Esse dialogo com outras formas de arte, aliando a analise geométrica a experimentagéo
formal, marcou profundamente a arte moderna. O Cubismo abriu caminho para diversas
correntes do século XX, ao mostrar que representar a realidade nao significava copia-la, mas
recria-la a partir do olhar, da experiéncia e da linguagem prépria da arte.
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DADAISMO

Durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), o mundo assistiu a uma violéncia sem
precedentes: milhdes de mortos, cidades destruidas, traumas fisicos e psicolégicos profundos.
No meio dessa tragédia, um grupo de artistas comegou a se perguntar: como confiar na razao,
na loégica ou nas instituicbes que levaram a tamanha destruicdo? Como continuar acreditando
em valores como progresso, civilizagédo ou ordem?

Foi com esse espirito de revolta contra o mundo moderno que nasceu o Dadaismo, um
movimento artistico radical que surgiu em 1916 na cidade de Zurique, na Suicga, pais neutro
durante a guerra. O grupo reunia artistas de diferentes nacionalidades que haviam se refugiado
ali. Juntos, criaram uma arte que rejeitava completamente a Idgica, a racionalidade, o bom
gosto burgués e as convengdes artisticas tradicionais.

O nome “Dada” reflete bem esse espirito. Ndo se sabe ao certo a origem do nome.
Uma das histérias conta que o escritor romeno Tristan Tzara, um dos lideres do movimento,
teria aberto um dicionario francés ao acaso e apontado para a palavra “dada”, que significa
‘cavalinho de pau”. Mas o que interessava aos dadaistas ndo era o significado da palavra, e
sim o gesto absurdo, aleatério. “Dada” ndo significa nada. E uma forma de zombar da obsesséo
moderna por sentido, utilidade e coeréncia.

O Dadaismo pode ser um dos movimentos mais dificeis de compreender. Ao contrario
de outras vanguardas, que propunham novas formas de representar o mundo, os dadaistas
queriam justamente o oposto: negar tudo, inclusive a prépria ideia de arte. Mas o que significa
fazer uma anti-arte? Uma arte absurda, que ndo segue a razdo, nem convengao alguma?

O escritor Tristan Tzara, um dos principais nomes do movimento, escreveu uma espécie
de receita para a criagao de um poema dadaista.

Receita para fazer um poema dadaista:
Pegue um jornal.
Pegue uma tesoura.

Escolha no jornal um artigo do tamanho que vocé deseja dar ao seu
poema.

Recorte o artigo.

Recorte em seguida com atenc¢ao algumas palavras que formam esse
artigo e meta-as num saco.

Agite suavemente.

Tire em seguida cada pedago um apds o outro.
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Copie conscienciosamente na ordem em que elas sao tiradas do saco.
O poema se parecera com VOCeé.

E ei-lo um escritor infinitamente original e de uma sensibilidade graciosa,
ainda que incompreendido do publico.

TZARA, Tristan. Sete manifestos Dada. Tradugao de Lorenzo Mammi.
Sao Paulo: Editora lluminuras, 2000.

Essa “receita” € uma provocagcdo — mas também € uma proposta estética: substituir a
l6gica pelo acaso, o sentido pelo nonsense, a intenc¢do artistica por uma montagem aleatéria.
Tudo isso era, para os dadaistas, uma maneira de zombar dos valores que conduziram o mundo

a guerra.
DUCHAMP, Marcel. A fonte (Fountain), 1917. Original perdido.
Readymade (urinol de porcelana vitrificada, tinta a oleo), aprox. 36 x 48 x 61 cm.
ARTES E ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS 102

LITERATURA



ARTES E

LITERATURA

Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

A obra mais famosa do Dadaismo se chama A Fonte, realizada em 1917 pelo artista
francés Marcel Duchamp. A pecga consiste em um mictdrio de porcelana, comprado por Duchamp
em uma loja de encanamento e apresentado deitado, com a assinatura “R. Mutt” pintada em
tinta preta. O objeto nao foi alterado ou decorado. Apenas retirado de seu contexto original e
apresentado como arte.

Para entender essa obra, é importante conhecer o episddio de sua criacdo. Em 1917,
um coletivo de arte moderna organizava, em Nova lorque, aquela que seria a maior exposicao
do género até entdo. As regras do evento afirmavam que qualquer artista poderia expor, desde
que pagasse uma taxa de seis ddélares, sem interferéncia de um juri de selegdo. Duchamp, que
fazia parte da organizacao, decidiu testar os limites dessa proposta enviando A Fonte sob um
pseuddnimo: R. Mutt.

A submissao gerou grande polémica entre os organizadores: muitos consideraram a
obra ofensiva, vulgar ou apenas uma provocagao. Apesar do regulamento garantir a inclusdo
de todas as obras, A Fonte foi discretamente rejeitada e ndo chegou a ser exibida no espaco
principal. Mesmo assim, Duchamp providenciou uma fotografia da peca e o caso se espalhou
sendo amplamente discutido por criticos e artistas.

Hoje, A Fonte é considerada um marco na histéria da arte. Mas o que Duchamp queria
comisso? Que tipo de provocacgao ele propds ao apresentar um objeto banal como obra artistica?

A peca inaugura o conceito de readymade: objetos industriais ou cotidianos que, ao
serem escolhidos pelo artista e deslocados para o espago da arte, ganham um novo estatuto.
Nao se trata de fabricar algo manualmente, mas de realizar um gesto criativo ao selecionar,
nomear e expor um objeto. A arte, nesse caso, nao esta na técnica, mas na ideia.

A Fonte levantou questdes fundamentais: o que é arte? Quem decide isso? Duchamp
levou ao limite os debates da modernidade, desafiando até mesmo os artistas que se
consideravam radicais. A forca da obra esta no conceito, ndo na forma. Por isso ela é vista
como uma das origens da arte conceitual, em que o0 pensamento e a provocagdo ocupam 0O
lugar central da criacao.

SURREALISMO

O Surrealismo teve inicio préximo ao Dadaismo, compartilhando com ele uma critica a
razao, a légica e aos valores burgueses que dominaram o pensamento ocidental e levaram aos
horrores da guerra. Mas, ao contrario do Dada, que celebrava o absurdo e o acaso como um
fim em si, os surrealistas queriam dar um propdsito a esse rompimento: explorar o inconsciente
como uma alternativa ao fracasso da racionalidade.

O movimento surgiu no inicio da década de 1920, fortemente influenciado pelas teorias
psicoanaliticas de Sigmund Freud, especialmente por seu livro A interpretagéo dos sonhos. Para
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Freud, os sonhos revelavam desejos reprimidos e conteudos ocultos do inconsciente. Inspirado
por essas ideias, o escritor francés André Breton publicou, em 1924, o Manifesto Surrealista,
propondo uma arte que escapasse do controle racional e que surgisse de associagdes livres,
sonhos, delirios ou estados alterados de consciéncia.

“Entre tantos infortunios por nés herdados, deve-se admitir que a maior
liberdade de espirito nos foi concedida. Devemos cuidar de nao fazer mau uso
dela. Reduzir a imaginacao a servidao, fosse mesmo o caso de ganhar o que
vulgarmente se chama a felicidade, é rejeitar o que haja, no fundo de si, de
suprema justica. S6 a imaginacdo me da contas do que pode ser, e é bastante
para suspender por um instante a interdicao terrivel.”

BRETON, André. Manifesto do Surrealismo (Manifeste du surréalisme),
1924. Trad. Sérgio Pacha. In: BRETON, André. Manifestos do Surrealismo. Sao
Paulo: Brasiliense, 1985.

Nesse trecho do Manifesto Surrealista (1924), Breton defende a imaginacédo como forga
libertadora — a unica capaz de suspender, ainda que por um instante, as proibicées impostas
pela raz&o, pela moral e pelas convengdes sociais. Para ele, a arte deveria nascer da liberdade
interior e n&o da obediéncia a normas.

DALI, Salvador. A persisténcia da memoéria (La persistencia de la memoria), 1931.
Oleo sobre tela, 24 x 33 cm. The Museum of Modern Art (MoMA), Nova lorque, Estados Unidos.
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Salvador Dali foi um dos artistas mais conhecidos do movimento. Em A persisténcia da
memoria (1931), vemos reldgios derretendo num cenario desértico. A técnica usada é realista,
com perspectiva e luz bem construidas, mas a cena é estranha, ilégica: como algo saido de um
sonho. Essa justaposigao entre forma realista e conteudo absurdo € uma marca do surrealismo.
Dali chamava seu estilo de “realismo onirico”: imagens pintadas com precisao técnica, mas que

vém do inconsciente, desafiando as leis do tempo, da logica e da realidade.

LCeci neest nas une ufle.

] MAGRITTE, René. A fraicdo das imagens (La trahison des images), 1929.
Oleo sobre tela, 60 x 81 cm. Los Angeles County Museum of Art (LACMA), Los Angeles, Estados Unidos.

René Magritte, por sua vez, também pintava de forma realista, mas com outro tipo de
provocac¢ao. No quadro A traicdo das imagens (1929), vemos um cachimbo com a frase “Isto
nao € um cachimbo”. A frase parece contradizer a imagem, mas esta absolutamente certa: néo
se trata de um cachimbo, e sim de uma imagem de um cachimbo. Com isso, Magritte questiona
nossa tendéncia de confundir representagcdo com realidade. Sua obra nos convida a refletir

sobre a linguagem, a imagem e o modo como percebemos o mundo.
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. MAGRITTE, René. A condicdo humana (La condition humaine), 1933.
Oleo sobre tela, 100 x 81 cm. National Gallery of Art, Washington, D.C., Estados Unidos.

Em A condigdo humana (1933), Magritte volta ao tema da representagdao. Um cavalete,
posicionado diante de uma janela, mostra uma pintura que se confunde com a paisagem
exterior. A cena levanta uma questdo essencial: onde termina a pintura e comeca o “real”? A
obra sugere que toda percepcédo do mundo é mediada — por imagens, conceitos, convengoes.
Assim como no quadro anterior, Magritte desafia o espectador a pensar sobre o papel da arte
como representagao.

Essa consciéncia da arte como representacgao, tdo evidente nas obras de Magritte, vai
influenciar fortemente a arte contemporanea. A partir desse momento, cada vez mais artistas
passarao a explorar o proprio funcionamento da imagem, seus limites e contradigoes.
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No inicio do século XX, a literatura brasileira vivia um momento de transi¢do. Ainda sob
forte influéncia das estéticas do século XIX, como o Realismo, o Naturalismo, o Parnasianismo
e o Simbolismo, comegavam a surgir obras que rompiam com os padrées estabelecidos e
antecipavam os caminhos que seriam consolidados mais tarde pelo Modernismo. Esse periodo,
embora ndo forme um movimento literario com caracteristicas definidas, € conhecido como Pré-
Modernismo.

Esse termo, usado por estudiosos como Alfredo Bosi, designa um conjunto de produgodes
que, entre 1902 e 1922, abriu espago para inovacdes tematicas e estéticas importantes.
Segundo Bosi, trata-se de uma fase que rompe, ainda que parcialmente, com a cultura oficial
(marcada pelo academicismo, pelo formalismo e pela alienagao social) e passa a colocar em
evidéncia as contradi¢des e desigualdades do Brasil real. O marco inicial dessa fase costuma
ser a publicacao de dois romances fundamentais: Os Sertdes, de Euclides da Cunha, e Canaa,
de Graca Aranha, ambos langados em 1902. O marco final é a realizacdo da Semana de Arte
Moderna, em 1922, que inaugura oficialmente o Modernismo no Brasil.

No contexto do Pré-Modernismo, o Brasil comegou a ser retratado com mais realismo
e criticidade. Os escritores passaram a se voltar para temas nacionais, abordando regides e
personagens até entdo marginalizados pela literatura oficial. A realidade do sertdo, do imigrante,
do trabalhador pobre, do funcionario publico, do caipira € do mulato urbano entrou em cena
como nunca antes. Com isso, a literatura aproximou-se das questdes sociais e culturais que
moldavam o pais no inicio do século XX.

Autores como Euclides da Cunha, Graga Aranha, Lima Barreto e Monteiro Lobato se
destacaram nesse novo cenario. Mesmo ainda presos a formas tradicionais, como o romance
naturalista ou o ensaio cientifico, esses escritores traziam a tona conteudos inovadores,
especialmente ao denunciar a miséria, o preconceito, a desigualdade social e os conflitos
raciais e culturais do Brasil. Em Os Sertées, Euclides da Cunha oferece uma analise profunda
sobre a Guerra de Canudos, misturando relato histérico, sociologia, geografia e literatura, e
denunciando a violéncia do Estado contra os sertanejos do interior da Bahia. Graga Aranha,
em Canaad, volta-se para a experiéncia da imigragao alema no Espirito Santo, refletindo sobre
os dilemas da identidade brasileira. Monteiro Lobato, por sua vez, escreve contos e artigos que
criticam o atraso das elites rurais do Vale do Paraiba, enquanto Lima Barreto, com seu estilo
direto e irbnico, denuncia o racismo, o preconceito de classe e a hipocrisia das instituicbes da
Primeira Republica, sobretudo no cotidiano dos suburbios cariocas.

Um caso a parte € o de Augusto dos Anjos, cuja poesia singularrompe com o Parnasianismo
e o Simbolismo vigentes ao introduzir uma linguagem cientifica e temas sombrios, muitas vezes
relacionados a decadéncia do corpo e ao fim da vida. Sua obra reflete uma visao tragica e
escatoldgica do mundo, em que a morte, a decomposicao e o sofrimento sdo elementos centrais.
Apesar de nao se inserir diretamente nas discussdes sociais que marcam os demais autores
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do periodo, sua poesia também aponta para uma ruptura significativa com o passado literario.

Outro aspecto importante dessa fase € o inicio da valorizagdo de uma linguagem mais
coloquial e préxima da fala cotidiana. Esse movimento se expressa especialmente na prosa
de Lima Barreto, que se opunha a escrita rebuscada dos parnasianos e buscava retratar a fala
do povo de forma mais natural e acessivel. Em busca de um “portugués brasileiro”, o autor se
distanciava das normas gramaticais rigidas, o que gerou forte resisténcia dos meios académicos
da época. Ainda assim, essa opcgao estética foi um passo importante para a renovacao da
linguagem literaria que o Modernismo viria a consolidar.

Embora o Pré-Modernismo nao apresente uma unidade formal ou programatica, ele
representa uma virada fundamental na literatura brasileira, ao ampliar os temas, os espacos
e 0s sujeitos da criagao literaria. Por meio de uma produgéao hibrida, ora proxima dos modelos
do século XIX, ora voltada para o que viria a seguir, essa fase abriu caminhos para a exploséo
criativa da geracao de 1922.

CARACTERISTICAS DO PRE-MODERNISMO

e Transi¢ao entre o século XIX e o Modernismo, sem formar um movimento artistico pro
priamente dito.

e Convivéncia de tendéncias literarias: autores ainda influenciados por estilos anteriores,
como o Realismo, Naturalismo e Simbolismo, mas ja incorporando novidades.

e Forte critica social, com denuncia das desigualdades, da exclusao e do atraso cultural do
Brasil.

e Valorizagao do regionalismo, com destaque para diferentes areas do pais: o sertao
nordestino com Euclides da Cunha; o Espirito Santo com Graca Aranha; o suburbio ca
rioca com Lima Barreto; e o interior paulista com Monteiro Lobato.

e Representagao de personagens marginalizados, como o sertanejo, o imigrante, o cai-
pira, o mulato urbano e o funcionario publico.

e Ruptura com o academicismo e com a linguagem rebuscada, especialmente visivel na
prosa direta e critica de Lima Barreto.

e Aproximacgao com a linguagem coloquial, prenunciando a estética modernista.

oVisdo tragica e existencial na poesia de Augusto dos Anjos, marcada por imagens da
morte, da decomposicéo e da dor.
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O inicio do século XX foi um periodo de grandes transformacgdes politicas, sociais,
tecnoldgicas e culturais. Na arte europeia surgiram as vanguardas artisticas ou artes modernas.
No Brasil, mudancgas aconteciam em outro ritmo, o pais era predominantemente rural, mas
também foi um periodo de aumento da urbanizagao, industrializagao e transformacdes sociais.
As manifestagdes culturais, no entanto, ainda seguiam fortemente padrées do século XIX,
acompanhando os gostos de uma elite econdmica conservadora que valorizava e imitava as
manifestacdes tradicionais europeias. A capital do pais era o Rio de Janeiro, centro de producao
cultural com forte heranca dos valores da corte.

A cidade de Sao Paulo, comparada com o Rio de Janeiro, era ainda provinciana, mas
crescia e se urbanizou num ritmo intenso, com a contribuigado dos trabalhadores imigrantes que
chegavam. Foi o cenario para as primarias manifestagdes de um grupo de artistas, escritores e
intelectuais que procuravam modernizar a cultura brasileira.

O século XX comegou sob o signo da ruptura. Em toda parte, velhos impérios ruiam, e
o mundo se via diante de novas experiéncias: as guerras mundiais, as revolug¢des politicas, os
avancgos cientificos, o crescimento das cidades e o surgimento de novas formas de vida. No
campo das artes, essas mudangas geraram um ambiente fértil para experimentagdes radicais.

Na Europa, o inicio do século foi marcado por vanguardas como O expressionismo
(Alemanha), o cubismo (Franga), o futurismo (ltalia), o dadaismo e o surrealismo. Esses
movimentos propunham a quebra dos padrbes classicos, a valorizagdo da subjetividade e
a critica aos valores tradicionais. A arte passou a refletir o espanto diante do novo mundo:
fragmentado, veloz, conflituoso.

O Brasil, embora distante dos centros europeus, também vivia suas proprias
transformagdes. A Republica Velha (1889-1930) consolidava o poder das oligarquias agrarias,
mas as cidades cresciam, especialmente Sdo Paulo e Rio de Janeiro, com o impulso da
industrializagao e da imigracao. A classe média urbana ganhava forga, e com ela, surgia uma
nova demanda por cultura e modernidade.

E nesse ambiente que germina o Modernismo brasileiro. Um movimento profundamente
enraizado em nosso contexto, mas ao mesmo tempo atento as experiéncias internacionais. Os
jovens artistas e intelectuais do periodo estavam em sintonia com o que acontecia no mundo
— muitos viajaram a Europa, estudaram fora, acompanharam as revistas de arte estrangeiras
—, mas buscavam uma linguagem que falasse do Brasil real: contraditério, mestico, complexo.

Em 1992, no Teatro Municipal de Sao Paulo, aconteceu, de 13 a 18 de Fevereiro, um
evento chamado Semana de Arte Moderna, que se tornou um marco simbdlico do Modernismo
no Brasil. Com exposicdes de pinturas, esculturas, apresentacdes literarias e musicais, a
Semana de 22 arrancou muitas vaias do publico e provocou criticas negativas na imprensa. Os
modernistas conseguiram o que queriam: chocar o publico e questionar as estruturas do gosto
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burgués. Alguns de seus participantes que se tornavam mais conhecidos séo Mario de Andrade
(1893-1945), Oswald de Andrade (1890-1954) e Manuel Bandeira (1886-1945) na Literatura;
Anita Malfatti (1889-1964) e Di Cavalcanti (1897-1976), na pintura; Victor Brecheret (1894-
1955), na escultura; e Heitor Villa-Lobos (1887-1958), na musica.

Os modernistas, baseados nos rompimentos formais da arte europeia, pregavam
liberdade de expressao, sem as regras rigidas do passado, ao mesmo tempo em que buscavam
representar a realidade brasileira. O escritor Oswald de Andrade foi um dos agitadores da
Semana de 1922. O Modernismo brasileiro, especialmente em seus primeiros anos, teve um
carater nacinalista: buscava nas raizes do povo e suas manifestagdes culturais, frutos das
misturas entre indigenas, africanos e europeus, uma identidade nacional.

Depois da Semana, os modernistas passaram a amadurecer suas propostas e divulgaram
suas ideias em artigos de jornal e revistas. Ainda em 1922 foi langada a revista mensal Klaxon,
que durou até o inicio de 1923. Artistas que nao participaram da Semana, como Tarsila do
Amaral (1886-1973) e lituano Lasar Segall (1891-1957), recém-chegado ao Brasil, passaram a
fazer parte do grupo modernista em Sao Paulo, enquanto artistas de outros estados comegavam
a tomar parte das discussdes e manifestacoes.

A SEMANA DE ARTE MODERNA

Nao se sabe ao certo de quem partiu a ideia de realizar uma mostra de artes modernas
em S&o Paulo. Contudo, ha o registro de que, ja em 1920, Oswald de Andrade prometera para
1922 - ano do centenario da Independéncia - uma acao dos artistas novos “que fizesse valer
o Centenario!”.

O certo é que, em 1921, o grupo modernista que realizaria a Semana estava
completamente organizado e amadurecido para o evento. No mesmo ano, chegou da Europa
Graca Aranha, escritor consagrado e membro da Academia Brasileira de Letras. Entusiasmado
com as vanguardas artisticas europeias, com as quais tivera contato, Graga Aranha apoiou o
grupo paulista. Era o impulso que faltava. A Semana de Arte Moderna ocorreu entre 13 e 18 de
fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo, com a participagao de artistas do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo. Durante toda a semana o saguao do teatro esteve aberto ao publico.
Nele havia uma exposi¢cao de artes plasticas com obras de Anita Malfatti, Vicente do Rego
Monteiro, Zina Aita, Di Cavalcanti, Harberg, Brecheret, Ferrignac e Antonio Moya.

A Semana de Arte Moderna, vista isoladamente, ndo deveria merecer tanta
atengdo. Os jornais da época, por exemplo, ndo Ihe dedicaram mais do que algumas poucas
colunas e a opinido publica ficou distante. Seus participantes ndo tinham sequer um projeto
artistico comum; unia-os apenas o sentimento de liberdade de criagdo e o desejo de romper
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com a cultura tradicional. Foi, portanto, um acontecimento bastante restrito aos meios artisticos,
principalmente de Sao Paulo.

Apesar disso, a Semana foi aos poucos ganhando uma enorme importancia histoérica.
Primeiramente porque representou a confluéncia das varias tendéncias de renovagao que,
empenhadas em combater a arte tradicional, vinham ocorrendo na cultura brasileira antes de
1922. Mario de Andrade, em 1942, em uma conferéncia comemorativa dos vinte anos da Semana
de Arte Moderna, afirmou: “O Modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de
principios e de técnicas consequentes, foi uma revolta contra o que era a Inteligéncia Nacional”.

Em segundo lugar porque conseguiu chamar a atengao dos meios artisticos de todo o pais
e, ao mesmo tempo, aproximar artistas com ideias modernistas que até entdo se encontravam
dispersas. A partir dai, em Sdo Paulo e em varias outras cidades de todo o pais, formaram-
se grupos de artistas e intelectuais que fundaram revistas de arte e literatura, publicaram
manifestos, enfim, levaram adiante e aprofundaram o debate acerca da arte moderna.

Além disso, a Semana, ao aproximar artistas de diferentes areas - escritores, poetas,
pintores, escultores, arquitetos, musicos e bailarinos -, permitiu o intercambio de ideias e de
técnicas, o que ampliaria os diversos ramos artisticos e os utilizaria em relacdo ao que se
fazia na Europa. Os reflexos da Semana fizeram- se sentir em todo o decorrer dos anos 1920,
atravessaram a década de 1930 e, de alguma forma, tém relagdo com a arte que se faz hoje.

MUSICA

Na obra do musico carioca Villa-Lobos é perceptivel uma inovagao que envolve citacdes
da musica popular somadas a complexas estruturas harménicas que fogem da tonalidade.
Convidado a se apresentar na Semana de 22, ele participou com pecas de musicas modernas
que chocaram o publico pelo grande numero de dissonancias. Também foi responsavel por uma
polémica envolvendo sua vestimenta. Villa-Lobos apresentou-se calcando um sapato, num pé,
e um chinelo, no outro, o que o publico considerou uma provocagao.

A obra do compositor € internacionalmente nacionalista, mas o primeiro reconhecimento
aconteceu no exterior. No Brasil, apds o choque inicial causado por sua musica, os intérpretes
se negavam a executar suas composigdes, em especial receio da resposta do publico, que tinha
uma visao mais tradicional e conservadora.

Mario de Andrade, um dos principais nomes do Modernismo brasileiro, também foi muito
importante para a musica. Apesar de ser mais conhecido por seu trabalho com a literatura, tendo
escrito dois dos principais livros modernistas - Pauliceia desvairada, em 1922, e Macunaima,
em 1928 -, ele atuou em diversas areas. Foi poeta, romancista, musicélogo, historiador, critico
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de arte e fotégrafo, sendo um dos principais defensores da cultura popular na busca de uma
identidade nacional.

Um de seus principais trabalhos foi a catalogagao de praticas musicais de carater popular
de varias partes do pais. Mario viajou pelo Brasil com objetivo de conhecer melhor e registrar
diferentes manifestacdes populares, desconhecidas dos centros urbanos. A do Departamento
de Cultura e Recreagao da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, organizou em 1937 a Missao de
Pesquisas Folcloricas. Este trabalho teve um carater pioneiro pelo fato de ser utilizado, além
das tradicionais anotacdes, recursos tecnoldgicos, tais como audio, fotografia e filmagem, para
registrar os aspectos da cultura popular, em especial no Norte e Nordeste brasileiro.

Mario participou da criacdo e direcdo de importantes instituicbes, com o objetivo de
desenvolver politicas publicas para a protecdo e disseminagdo da cultura brasileira. Uma
delas foi a criacdo do Iphan, Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional, em 1937,
responsavel pela preservagao do patriménio cultural do pais.

Dentro da primeira fase do Modernismo brasileiro (1922—-1930), uma das propostas mais
ousadas e originais foi a do Movimento Antropofagico, liderado por Oswald de Andrade, Tarsila
do Amaral e outros artistas e intelectuais de vanguarda. Surgido oficialmente em 1928, com a
publicagdo do Manifesto Antropofagico, esse movimento marcou um novo estagio de reflexao
critica sobre a identidade cultural brasileira.

A palavra antropofagia vem do grego anthropos (homem) + phagein (comer) e significa
“canibalismo”. Os modernistas, porém, resgataram o sentido simbdlico do ritual antropofagico
de algumas culturas indigenas brasileiras, nas quais o ato de devorar o inimigo significava
absorver sua forga, coragem e sabedoria. Inspirando-se nisso, Oswald propés uma metaférica
“‘devoracao cultural”: o Brasil deveria “comer” a cultura europeia, digerir suas influéncias e
produzir algo proprio, novo e autenticamente brasileiro.

O Manifesto Antropofagico (1928), publicado na Revista de Antropofagia, essa obra de
Oswald de Andrade tem tom poético, irbnico e provocador. Sua principal ideia é que o Brasil ndo
deveria rejeitar as influéncias estrangeiras, mas também n&o deveria imita-las passivamente.
Em vez disso, a proposta era devorar o que viesse de fora, transformar em algo novo, e restituir
ao mundo uma criagao com sabor brasileiro.

Trechos como “Sé a antropofagia nos une” e “Tupi or not tupi, that is the question” revelam
a mistura entre vanguarda europeia, critica a colonizagao e valorizagao do legado indigena e
afro-brasileiro.

Esse movimento foi impulsionado pela obra Abaporu, pintada por Tarsila do Amaral como
um presente de aniversario para Oswald. O titulo significa “homem que come gente”, em tupi. A
imagem mostra uma figura humana deformada, com corpo gigantesco, cabeca minuscula e um
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cacto ao lado. A figura parece solitaria, enraizada na terra e conectada a paisagem brasileira
— uma sintese visual da proposta antropofagica: o corpo brasileiro como centro de criagao,
nao de coépia. O Abaporu se tornou o simbolo visual do Manifesto Antropofagico e deu nome ao
movimento.

A Revista de Antropofagia, fundada também em 1928, teve dois momentos editoriais e
reuniu nomes como Raul Bopp, Antonio de Alcantara Machado, Menotti Del Picchia e Geraldo
Ferraz. A revista divulgava textos, poemas, manifestos e imagens que dialogavam com o
espirito provocador e revolucionario do movimento, sempre com humor critico, desconstrugao
de convengdes e valorizagao de uma estética brasileira hibrida.

O movimento antropofagico € uma das maiores contribuigdes do Brasil as vanguardas do
século XX. Sua proposta ultrapassa a arte e chega a um projeto de identidade cultural: o Brasil
seria um pais capaz de assimilar influéncias, mas sem submissao; um pais que transforma o
gue consome e que cria a partir da diferenca.

Mesmo apéds o fim da revista e do grupo original, a ideia da antropofagia continuou viva,
influenciando geragdes posteriores. Ela reapareceu nos anos 1960, com o movimento Tropicalia,
e até hoje é referéncia em debates sobre pds-colonialismo, diversidade e decolonialidade.

PRIMEIRA FASE MODERNISTA (1922-1930): A FASE HEROICA

Também chamada de fase radical, essa etapa € marcada pelo experimentalismo, pela
rebeldia estética e pela construcdo de uma nova linguagem artistica. A literatura e as artes
visuais passam por uma profunda transformacgao, e surgem os manifestos modernistas, textos
que apresentam as ideias do movimento e seus principios de ruptura.

Principais caracteristicas dessa fase:
- Rompimento com as normas académicas;
- Linguagem coloquial, com uso de neologismos e oralidade;
- lIronia, humor e irreveréncia;
- Valorizagao da identidade brasileira;
- Influéncia das vanguardas europeias;

- Interesse pelo folclore, pela cultura popular e pela diversidade racial e regional do Brasil.
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Na literatura, destacam-se: Mario de Andrade, com Pauliceia Desvairada (1922), um
livro de poemas que capta o espirito urbano e cadtico de Sdo Paulo, e Macunaima (1928),
romance que sintetiza o mito do “heréi sem carater” brasileiro, misturando lendas indigenas,
coloquialismo, humor e critica social. Oswald de Andrade, autor dos manifestos Pau-Brasil
(1924) e Antropofagico (1928), propds a “degluticao” critica das influéncias estrangeiras. Em
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (1924), experimenta a fragmentacao narrativa e a
satira social. Manuel Bandeira, com sua poesia marcada pela simplicidade, lirismo e temas do
cotidiano, como em Libertinagem (1930).

Nas artes visuais, o destaque vai para: Anita Malfatti, cuja exposi¢cao de 1917 ja antecipava
as propostas modernistas com influéncias expressionistas; Tarsila do Amaral, autora de obras
como Abaporu (1928), simbolo do movimento antropofagico, e de A Negra (1923), que traz a
tematica afro-brasileira com forga plastica; Di Cavalcanti, cujas pinturas retratam o cotidiano
urbano e o povo brasileiro com cores vibrantes e tragos ousados.

SEGUNDA FASE MODERNISTA (1930-1945):
CONSOLIDAGAO LITERARIA OU GERAGAO DE 30

A partir dos anos 1930, o Modernismo brasileiro passa por uma transformacao. Os artistas
e escritores amadurecem suas propostas, e a busca pela originalidade da lugar a uma arte mais
comprometida com a realidade social do pais. O Brasil vivia um periodo de intensas mudancgas
politicas — com a Revolugao de 1930, o fim da Republica Velha e a ascensao de Getulio Vargas
ao poder —, o que influenciou diretamente a produgao artistica e intelectual.

Caracteristicas principais dessa fase:
- Realismo critico: maior atengéo as desigualdades sociais e as tensdes regionais;
- Menor énfase no experimentalismo formal;
- Aprofundamento psicoldégico das personagens;
- Dialogo com o contexto politico e histérico do Brasil;

- Consolidagcéo de uma literatura brasileira autbnoma e prestigiada.

Na literatura, essa fase é marcada pela geragao de escritores regionalistas e urbanos
que revelam as contradicbes do pais com profundidade e realismo: Graciliano Ramos, com
Vidas Secas (1938), cria uma obra enxuta, seca e densa sobre a miséria do sertdo nordestino
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e a vida dos retirantes. Jorge Amado, com obras como Capitdes da Areia (1937), apresenta a
vida dos meninos marginalizados de Salvador, misturando critica social, religiosidade popular
e lirismo. Rachel de Queiroz, primeira mulher a entrar para a Academia Brasileira de Letras,
retrata a realidade nordestina em O Quinze (1930), romance que mostra os efeitos da seca
sobre os trabalhadores pobres. José Lins do Rego, com o ciclo da cana-de-agucar (Menino de
Engenho, Doidinho, Bangué), mostra o declinio da aristocracia rural nordestina. Erico Verissimo,
no sul do pais, retrata a formagao da sociedade gaucha e os conflitos da histéria brasileira com
profundidade psicolégica em obras como O Tempo e o Vento.

Nocampoda poesia, o destaque vaipara: Carlos Drummond de Andrade, cuja obraabrange
desde a crise do sujeito moderno até os dilemas ético-politicos do mundo contemporaneo. Em
livros como Alguma Poesia (1930), Sentimento do Mundo (1940) e A Rosa do Povo (1945),
Drummond une lirismo, ironia e critica social. Cecilia Meireles, com uma poesia mais intimista e
filosofica, que dialoga com temas universais como o tempo, a morte e a transcendéncia, como
se vé em Viagem (1939).

Nas artes plasticas, a segunda fase modernista € marcada por um engajamento social
mais evidente: Candido Portinari € o maior nome dessa fase. Com um estilo que mistura o
expressionismo a monumentalidade, Portinari retrata o trabalhador rural, o imigrante, o operario,
a miséria e a luta popular. Suas obras mais conhecidas incluem os painéis Guerra e Paz (1952),
expostos na sede da ONU, e Retirantes (1944), que denuncia o drama nordestino com intensa
carga emocional.

Essa fase consolidou o Modernismo como a nova tradicao artistica e literaria do Brasil. De
movimento de vanguarda, ele passou a ocupar as universidades, os programas educacionais
e 0 proprio canone literario.

TERCEIRA FASE MODERNISTA (A PARTIR DE 1945):
NOVAS LINGUAGENS E A GERAGAO DE 45

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, o cenario cultural mundial se transforma. A
emergéncia da Guerra Fria, o avango tecnoldgico e a urbanizagdo acelerada exigem novas
respostas da arte. No Brasil, o fim do Estado Novo (1945) abre espago para uma nova geragao
de escritores e artistas.

A chamada Geracao de 45 representa a terceira fase do Modernismo, marcada por uma
certa retomada do rigor formal e da busca por uma linguagem mais equilibrada. Embora ainda
modernista, essa fase € menos experimental e mais reflexiva.
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Caracteristicas principais:
- Revalorizagao da forma e do trabalho rigoroso com a linguagem;
- Poesia mais introspectiva, existencial e filosofica;
- Literatura urbana, psicoldgica e complexa;

- Continuidade do projeto de construir uma literatura nacional madura.

Os destaques dessas fase foram: Jodo Cabral de Melo Neto, poeta da racionalidade
e da precisao verbal, escreveu obras marcantes como O Cao Sem Plumas (1950), sobre o
rio Capibaribe, e Morte e Vida Severina (1955), auto de natal nordestino em que retrata o
sofrimento e a luta de um retirante. Clarice Lispector, embora com uma obra dificil de classificar,
€ uma das maiores vozes do periodo. Em romances como Perto do Coragdo Selvagem
(1943) e A Paixdo Segundo G.H. (1964), Clarice explora a subjetividade, o inconsciente e
os dilemas existenciais com uma linguagem introspectiva e original. Lygia Fagundes Telles,
Autran Dourado, Guimaraes Rosa (com Grande Sertdo: Veredas, 1956), entre outros autores,
também surgem nesse momento com propostas inovadoras na prosa, fundindo regionalismo
e experimentalismo linguistico.
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Costumamos chamar de arte contemporanea a producdo artistica que se desenvolve
a partir da década de 1960, em um contexto marcado por grandes transformacgdes: o avango
das tecnologias de comunicagao, a consolidagao da cultura de massa e o fortalecimento da
globalizagdo. Esses fenbmenos mudaram profundamente a maneira como produzimos e
consumimos diferentes midias. E influenciaram também o modo como artistas pensam e criam
suas obras.

Desde o inicio da Arte Moderna, ja nao é possivel organizar a histéria da arte com
estilos de época, ou seja, cada periodo historico correspondendo a um movimento artistico.
Em vez disso, passamos a observar grupos de artistas que compartilham certas inquietagdes
ou interesses em comum. Essa percepc¢ao da arte como uma forma de pesquisa é fundamental
para compreender a produgao contemporanea. Todo artista (seja moderno, antigo ou atual)
costuma estar envolvido com um problema (uma questao estética, técnica, politica ou poética)
que orienta sua criagdo. Entender uma obra de arte, muitas vezes, exige que a gente tente
entender qual é esse problema e de que forma o artista esta pesquisando e experimentando
em torno dele.

Quando falavamos de Arte Moderna, ainda era possivel organizar os artistas em grandes
grupos e movimentos (como os diversos “ismos” que vimos), em parte porque eles realmente se
reuniam como coletivos, mas também porque ja temos um certo distanciamento histérico. Isso
nos permite analisar com mais clareza suas semelhancgas, influéncias e relevancia.

Ja com a arte contemporanea, o panorama € mais complexo. Como ela esta sendo
produzida agora (ou muito recentemente), ainda ndo temos esse distanciamento histérico que
permite sinteses amplas. Além disso, a organizagao por movimentos se torna menos frequente:
com a globalizagédo e a circulagdo acelerada de imagens e ideias, cada artista parece seguir
uma pesquisa propria, testando os limites dos materiais, das linguagens e dos temas com os
quais trabalha.

Tudo isso pode tornar a arte contemporanea mais dificil de “entender”. A medida que
a producao artistica rompe com as tradigcdes e as normas de como se deve fazer arte e até do
qgue pode ser considerado arte, os instrumentos que cada artista tem para realizar sua pesquisa
fica cada vez mais diverso. Como esperar que nos, espectadores, ao ficarmos diante de uma
obra, vamos entender as questdes individuais de cada artista, as referéncias com que ele esta
dialogando?

Essamultiplicidade de abordagens pode geraruma sensagéo de estranhamento. Diferente
de outras areas do conhecimento, tendemos a acreditar que a arte deve ser compreendida de
forma instintiva: que ela deve “nos tocar” independentemente de qualquer contexto ou bagagem
cultural. E, por vezes, isso de fato acontece.

Ao mesmo tempo, € muito comum que um trabalho se torne mais interessante a medida
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que compreendemos o contexto em que foi produzido, quem € o artista e quais questdes ele
estd investigando. Foi justamente isso que buscamos fazer ao longo desta apostila: oferecer
ferramentas e repertorio para que vocé, leitor, possa se aproximar das obras com mais escuta,
mais atencado e mais confianga no seu proprio olhar.

Nas provas de vestibular, 0 que se espera de vocé nao é que saiba o nome de todos
os artistas ou que reconheca imediatamente cada obra contemporanea. O foco esta na
interpretacéo: a capacidade de observar, pensar criticamente e se abrir para compreender as
diferentes formas de manifestacao artistica. Para isso, € importante estar familiarizado com
algumas questdes centrais da arte contemporanea, como a diversidade de linguagens, a
valorizagao do processo criativo e o papel do espectador como parte ativa na obra.

EXPLORANDO OS LIMITES DA ARTE

Até aqui, vimos como os artistas foram progressivamente rompendo com convengdes
artisticas. A arte contemporénea surge em um momento em que diversas liberdades ja estédo
consolidadas: ndo € mais necessario imitar a realidade nem se restringir a pintura ou escultura
tradicionais. Ainda assim, o questionamento sobre “o que ¢é arte” e quais seus limites, continua
sendo central: com énfase para a expansao das linguagens artisticas e criticas ao mercado
e instituicoes da arte.

Chamamos de linguagem artistica o conjunto de meios e procedimentos que um artista
utiliza para criar e comunicar sua obra. Isso inclui materiais, técnicas e suportes. Por exemplo, a
pintura € uma linguagem artistica que se baseia em uma superficie plana, como uma tela, sobre
a qual o artista aplica tintas ou outros materiais para criar composi¢oes feitas de linhas, formas
e cores. Ja a escultura € uma linguagem tridimensional, em que o artista trabalha com volumes,
usando suportes como pedra, madeira, metal ou outros materiais.

No caso dessas linguagens mais tradicionais, suas caracteristicas sdo relativamente
faceis de reconhecer. Mas nem sempre é assim. Com o tempo, os artistas passaram a criar
obras que escapam dessas definicdes mais evidentes. Ja vimos, por exemplo, o ready-made,
uma linguagem em que o artista escolhe um objeto ja existente (geralmente um produto
industrializado), faz ou nao alteragdes sobre ele, e o apresenta como arte. A arte contemporanea
€ marcada por uma diversificagdo ainda maior das linguagens artisticas: tanto pela criagao de
novas formas de expressao, quanto pela valorizagdo de praticas ja existentes, mas que antes
eram marginalizadas ou excluidas do circuito oficial.

Quando ja ndo é tao evidente o que torna um objeto uma obra de arte, as instituicoes
passam a exercer um papel decisivo nesse processo de legitimagédo. O que é exibido em um
museu, em uma galeria, ou vendido em um leildo influencia diretamente o que sera ou n&o
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reconhecido como arte no imaginario coletivo. Diante disso, muitos artistas contemporaneos
criticam o sistema da arte: suas regras, seus espagos, seu funcionamento interno. Produzem
obras que desafiam o mercado, os modos tradicionais de exposi¢cao e os critérios que definem
o valor de uma obra.

Para entender melhor esses dois pontos (a critica ao sistema da arte e a valorizagao de
outras linguagens artisticas) vamos ver alguns trabalhos de Banksy, pseudénimo de um artista
que atua majoritariamente na Inglaterra cuja identidade permanece andénima até hoje. Desde
os anos 1990, Banksy realiza intervengdes nas ruas de cidades britanicas e de outros paises,
utilizando principalmente grafites e stencils para expressar criticas sociais, politicas e culturais.
Sua obra se insere no que chamamos de arte urbana: uma forma de expressao que ocupa o
espaco publico, frequentemente sem autorizagéo, e que historicamente existiu a margem das
instituicoes tradicionais de arte.

BANKSY. O amor esta no ar (Soldado arremessando flores) (Love is in the Air (Soldier Throwing Flowers)), 2005.
Grafite com stencil sobre parede. Localizac¢ao original: muro em Beit Sahour, préximo a Belém, Cisjordania (terri-
tério palestino ocupado). Reproduzido em Londres e outras cidades em diferentes versoes.

Uma de suas obras mais conhecidas é Love is in the Air (2005), a versao que temos aqui
foi pintada em um muro de Londres durante um periodo de protestos. Nela, vemos a silhueta
de um manifestante com o rosto coberto, em posigéo de arremessar algo, como uma pedra ou

122



ARTES E

LITERATURA

Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

um explosivo. No entanto, o objeto em sua mao é um ramo de flores. A imagem combina uma
atitude de confronto com um simbolo de delicadeza e paz, criando um contraste que convida a
reflexao.

Por definicio, a arte urbana estaria fora do circuito oficial: ela ndo é feita para ser vendida,
nem para ser exibidaem museus. Adiversificagao de linguagens artisticas na contemporaneidade
trouxe legitimagao, dentro do mercado de arte, para alguns trabalhos de grafite e outras
intervencgdes urbanas. Hoje, Banksy é considerado um dos artistas mais influentes do mundo,
e suas obras sao disputadas por colecionadores e alcangam valores altissimos em leildes
internacionais.

Esse reconhecimento gera um certo paradoxo. Como pode um artista que atua fora das
instituicoes se tornar parte do mercado que ele critica? Ao que tudo indica, o proprio Banksy
compartilha dessa inquietagdo. Em 2018, durante um leildo da casa Sotheby’s, em Londres,
uma de suas obras mais famosas, Girl with Balloon, foi arrematada por mais de um milh&o
de libras. Logo apds o martelo bater, um mecanismo escondido na moldura entrou em agéo
e triturou parcialmente a obra diante do publico, transformando-a em uma nova pega: Love is
in the Bin.

BANKSY. O amor esta no lixo (Love is in the Bin), 2018.
Serigrafia sobre papel parcialmente fragmentada por mecanismo de trituragado. 101 x 78 x 18 cm.

ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS

123




ARTES E

LITERATURA

Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

A acao é uma critica a légica de especulagdo do mercado de arte — em que o valor de
uma obra muitas vezes nao esta ligado ao seu conteudo, mas ao prestigio e a raridade que
ela representa. O colecionador que havia arrematado a obra seguiu com a compra mesmo
apo6s a destruicdo parcial e, ironicamente, estima-se que a nova versao valha ainda mais do
que a original. Esse episédio revela uma tensao marcante da arte contemporanea: ao mesmo
tempo em que a arte critica o sistema, o sistema incorpora essa critica e a transforma em valor
de mercado. E um jogo constante entre subversdo e assimilagdo, em que a fronteira entre
resisténcia e consagragdo muitas vezes se embaralha.

Alémdas criticas arelagao entre o capitalismo e o mercado da arte, outros questionamentos
também aparecem com frequéncia na produgcao contemporanea: como as que se voltam para
o colonialismo e para a desigualdade entre culturas. Quem sao os artistas reconhecidos como
“grandes nomes”? Quais referéncias culturais sao valorizadas? Por que certas linguagens s6
foram legitimadas recentemente? Essas questdes colocam em xeque as hierarquias historicas
que moldaram o mundo da arte e ainda desafiam os critérios de pertencimento, visibilidade e
reconhecimento no cenario global.

DO OBJETO AO PROCESSO: A VALORIZAGCAO DA IDEIA

Uma das principais caracteristicas da arte contemporanea é o deslocamento do foco do
objeto final para o processo criativo e para o conceito que sustenta a obra. Em muitos casos, o
que torna uma obra significativa néo é sua aparéncia nem o dominio técnico envolvido em sua
produgéo, mas sim como ela foi feita e a reflexdo estética, poética ou politica que ela propde.

Esse principio estd no centro da chamada arte conceitual, uma vertente da arte
contemporanea em que a ideia vale mais do que a forma ou o acabamento da obra. Nesses
casos, a arte ndo precisa ter um suporte tradicional: pode ser um texto, um registro fotografico,
uma agao, uma instalacado efémera. A arte conceitual frequentemente exige uma postura ativa
do espectador, que precisa interpretar, completar, ou mesmo questionar o sentido da obra.

Embora o termo “arte conceitual’ tenha se popularizado a partir da década de 1960,
seus antecedentes podem ser encontrados em movimentos de vanguarda, como o Dadaismo.
Um exemplo marcante que ja vimos € A fonte (1917), de Marcel Duchamp: o famoso mictério
assinado com um pseuddnimo e enviado a uma exposigcdo como provocacgado. Nessa obra
também ¢é a ideia, ndo o objeto final, o fato de maior relevancia.

Para entender melhorvamos verumexemplo: o projeto Inser¢gées em Circuitos Ideolbgicos,
do artista brasileiro Cildo Meireles, iniciado na década de 1970, durante o periodo da ditadura
militar. Nesse projeto, o artista nao cria obras para exposicdo em museus, mas interfere em
objetos do cotidiano que circulam amplamente na sociedade, como garrafas retornaveis de
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Coca-Cola e cédulas de dinheiro, inserindo neles mensagens criticas. Depois, ele devolve esses
objetos para circulagao, fazendo com que a arte se espalhe anonimamente pelo espaco publico.

MEIRELES, Cildo. Inser¢bes em circuitos ideoldgicos: Projeto Coca-Cola, 1970.
Garrafas de vidro serigrafadas com textos e imagens. Dimensdes variaveis.

Na primeira garrafa vemos, em inglés, uma descrigdo do projeto: “Inser¢ées em Circuitos
Ideoldgicos. Projeto Coca-Cola. Registrar informagdes e opinides criticas nas garrafas e
devolvé-las para a circulagado”. Na segunda, um diagrama com instrugdes para a fabricagéo
de um coquetel molotov, um artefato explosivo improvisado, comum em protestos. Na terceira,
a frase “Yankees go home”, que ficou conhecida mundialmente como um protesto contra a
influéncia dos Estados Unidos em outros paises, especialmente na América Latina, durante
a Guerra Fria. “Yankee” é um termo usado para se referir aos norte-americanos, e “go home”
significa “voltem para casa”. A inscricao dessa frase em uma garrafa de Coca-Cola (simbolo da

cultura americana) € uma critica direta a dominagé&o cultural e politica norte-americana.
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MEIRELES, Cildo. Inser¢gbes em circuitos ideolégicos: Projeto Cédulas, 2019.
Carimbo sobre notas de dinheiro em circulagdo. Dimensbées variaveis.

Décadas depois, em 2019, Cildo retomou o projeto com a série Projeto Cédulas, em
que carimbou notas de dinheiro com a pergunta: “Quem matou Marielle?”, em referéncia ao
assassinato da vereadora Marielle Franco, ocorrido em 2018.

O que mais importa aqui ndo é a estética ou a materialidade do objeto (a garrafa ou
a cédula), mas sim o significado politico da intervengao e a maneira como ela se insere no
cotidiano de forma critica e silenciosa. A obra ndo estd em um museu, mas em circulagao. E s6
existe plenamente no momento em que provoca reflexdo em quem a encontra. Esse tipo de arte
nos convida a pensar ndo so sobre o conteudo das mensagens, mas também sobre os proprios
circuitos de poder, consumo e ideologia que atravessam nossas vidas. E por isso que dizemos
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que, na arte conceitual, o pensamento vem antes da forma e o sentido se constrdi na relagao
entre a obra e o publico.

A ARTE COMO EXPERIENCIA

Em muitas obras contemporaneas, o espectador deixa de ser um observador passivo e
passa a ter um papel ativo na propria existéncia do trabalho. Vimos, na arte conceitual, como a
interpretac&o do publico é parte essencial da obra. Mas em muitos casos essa participagao vai
além da reflexao: o publico pode ser convidado a entrar, tocar, reagir, interferir com o trabalho.
Aideia € que a obra n&o seja apenas vista, mas vivida: mais do que um objeto acabado, ela se
apresenta como uma experiéncia em curso.

Nesse contexto surgem novas linguagens artisticas que se centram na experiéncia e no
papel do espectador, como a instalagao e a performance.

A instalagdo € uma linguagem artistica tridimensional em que os elementos séo
organizados no espacgo de forma a criar uma experiéncia imersiva para o publico. Diferente de
uma escultura, que pode ser vista de fora, a instalagdo costuma ocupar o ambiente e envolver
0 espectador, que muitas vezes é convidado a entrar, circular ou interagir com a obra.

KUSAMA, Yayoi. Sala Espelhada Infinita — As Almas de Milhées de Anos-Luz de Distancia
(Infinity Mirrored Room — The Souls of Millions of Light Years Away), 2013. Instalagao com espelhos,

luzes LED, sensores e estrutura de madeira.
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Acima temos uma foto da instalagcéo Infinity Mirrored Room — The Souls of Millions of
Light Years Away (2013), da artista japonesa Yayoi Kusama. Trata-se de uma sala fechada,
revestida de espelhos nas paredes e no teto, com centenas de pequenas luzes suspensas
no espacgo escuro. Ao entrar, o espectador vé seu reflexo multiplicado em todas as diregoes,
como se estivesse flutuando no infinito. E a experiéncia que cada espectador tem dentro desse
espacgo que constitui a obra.

Instalagbes n&o s&o a unica linguagem artistica em que o publico é convidado a participar
da obra. Um famoso exemplo brasileiro em que a obra depende da experiéncia e interagcao do
espectador sdo os Parangolés, do artista Hélio Oiticica.

OITICICA, Hélio. Parangolé P4 — Capa 1, circa 1964—1986. Tecidos variados. Dimensbes variaveis.
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Criados a partir da década de 1960, os Parangolés sao capas, estandartes e bandeiras
confeccionados com tecidos coloridos, muitas vezes estampados com palavras, frases ou
grafismos. Mas esses objetos ndo devem ser apenas vistos: eles foram criados para serem
vestidos e movimentados.

OITICICA, Hélio. Parangolé P15 — Capa 11, circa 1968. Tecidos variados e serigrafia. Dimensdes variaveis.

Para Hélio Oiticica, a arte precisava sair do museu e ganhar vida através do corpo.
Inspirado pelo samba, pelo carnaval e pelas manifestagdes culturais das favelas do Rio de
Janeiro, ele propunha uma arte que fosse uma experiéncia corporal, sensorial e politica. Seus
trabalhos desafiam a ideia de que a arte deve ser contemplada a distancia, defendendo o

ARTES E
LITERATURA ARTES E LINGUAGENS ESTRANGEIRAS 129



Programa de
Capacitagdo e Integragdo
de Liderangas Sociais

envolvimento direto do publico como parte essencial da criagao artistica.

O uso do corpo como ferramenta artistica se relaciona a uma outra linguagem muito
presente na arte contemporanea: a performance. Assim como as instalagdes e os Parangolés,
a performance também se fundamenta na ideia de arte como uma experiéncia, mas, nesse
caso, a énfase recai sobre a vivéncia do proéprio artista.

A performance € uma linguagem em que o artista utiliza seu proprio corpo como meio
de expressao. Sao obras que acontecem no tempo, por meio de acgdes realizadas pelo artista,
e que dependem da sua presenga fisica. Muitas vezes, a performance é efémera, ou seja,
nao resulta em um objeto artistico duradouro, como uma escultura ou pintura. Quando a agéo
termina, o que resta sdo apenas os registros, em video, foto ou relato.

Um exemplo marcante dessa linguagem € a performance The Artist is Present (“A artista
esta presente”, 2010), da artista sérvia Marina Abramovic.

ABRAMOVIC, Marina. A artista estéa presente (The Artist is Present), 2010.
Performance realizada no Museu de Arte Moderna (MoMA), Nova lorque, EUA.

Durante a exposic¢ao retrospectiva de sua carreira, no MoOMA (Museu de Arte Moderna
de Nova lorque), Abramovié¢ ficou sentada, em siléncio, por mais de 700 horas ao longo de trés
meses, encarando individualmente cada visitante que se sentasse a sua frente. A proposta da
artista era criar um encontro simples e direto entre duas pessoas. A performance explorava a
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presencga, o tempo e o olhar como formas de comunicagdo nao verbal. Ao eliminar palavras,
gestos ou objetos, Abramovi¢ destacava a for¢ga do encontro silencioso, chamando atengao
para a experiéncia de estar ali, no presente, com o outro.

Como vimos ao longo deste capitulo, a arte contemporanea é marcada por multiplicidade,
experimentacédo e abertura. Diferente de outros periodos, ela ndo se organiza em grandes
movimentos ou estilos fixos, mas sim em pesquisas individuais, atravessadas por questdes
estéticas, politicas e sociais diversas. Os artistas contemporaneos expandem as linguagens
artisticas, valorizam o processo criativo, desafiam instituicdes e convidam o publico a ocupar
um papel ativo nas obras.
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